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INTRODUCCIÓN

Parte de los problemas sociales que aquejan a nuestro país tienen su origen en
la escasa o no adecuada formación en valores que se imparte en la escuela
actualmente. Por tal motivo, considero pertinente promover desde la literatura,
la reflexión y toma de conciencia de los valores morales que deben regir al ser
humano y a la sociedad en la cual se desarrolla.

Siendo la moral un tema que ha concernido a todas las culturas a través de los
tiempos, considero pertinente tomar la obra EL RETRATO DE DORIAN GRAY
como herramienta didáctica, que aunque un tanto cruda en su contenido,
puede ayudar al estudiante a desarrollar sus propios juicios críticos a partir del
análisis de los hechos y los personajes de esta obra.

Óscar Wilde, en el prefacio al Retrato de Dorian Gray, irónicamente determina
que, "No hay libros morales o inmorales". Sin embargo, los personajes en El
Retrato de Dorian Gray constantemente tratan con temas de moralidad,
mostrando la existencia del bien y del mal, creando ideales a partir de sus
reflexiones y, a pesar de que gran parte de la trama del libro es siniestra y
morbosa, El Retrato de Dorian Gray nos cuenta una interesante historia de la
ética, la conciencia moral y el espíritu humano, enmarcando todo en el descaro.

El presente trabajo se plantea en nueve capítulos. En el primero trata de la
conciencia moral y sus formas de interpretación. En el segundo se hace una
aproximación a la vida y obra de Óscar Wilde. En los capítulos tercero y cuarto
se realizó un recorrido por la geografía del Reino Unido y por su contexto
histórico político para lograr escudriñar las causas que llevaron al autor a la
producción de su obra.

El quinto capítulo muestra el contexto literario

destacando el esteticismo y el decadentismo como corrientes artísticas que
influyeron en la obra. El capítulo sexto es una aproximación a la sociedad
victoriana y sus preceptos morales y a la forma en que éstos influyeron en
Óscar Wilde. En el séptimo capítulo se presenta un análisis de la obra en el
cual aparece un resumen de la trama y un acercamiento a los personajes
teniendo en cuenta diferentes niveles de análisis.

El capítulo octavo está

dedicado al diseño de la obra y a la posición asumida por la crítica en el

momento de su publicación. El último capítulo está dedicado a la aplicación
pedagógica en la cual se propone una unidad didáctica para la lectura y
comprensión de la obra, para la enseñanza de la moral, temática que se
presenta en la obra, y el ensayo argumentativo como herramienta para que el
estudiante pueda desarrollar su competencia argumentativa a través de la
reflexión acerca de la conciencia moral.

El fin último de este trabajo es el de proveer a profesores y estudiantes de
literatura, de una propuesta pedagógica, que a la vez sirva de herramienta
didáctica para la formación en valores, tomando como punto de partida el
análisis literario de la novela EL RETRATO DE DORIAN GRAY del escritor
irlandés Óscar Wilde.

No existe eso que se llama un libro moral o inmoral.
Los libros están bien escritos, o mal escritos.
Eso es todo.
Oscar Wilde

1. MARCO TEÓRICO

1.1 LA CONCIENCIA MORAL Y SUS FORMAS DE INTERPRETACIÓN

Debido a que ésta es una propuesta que tiene en cuenta la formación en
valores, se hace imprescindible definir el concepto de conciencia moral ya que
éste será de gran ayuda en el desarrollo general del trabajo. El aspecto moral
en El Retrato de Dorian Gray ha sido el más discutido y tal vez la causa de que
la novela fuera considerada piedra de escándalo en la época victoriana y que
aún en nuestros días sea objeto de estudio y de admiración como obra de arte
literario.

Para llegar a una aproximación de lo que significa “conciencia moral” es
importante tener en cuenta algunas de sus definiciones.

Veamos a continuación lo anunciado.

1.1.1 DIFERENTES ACEPCIONES DEL CONCEPTO CONCIENCIA

En la vida diaria hablamos de la "conciencia moral", de la "conciencia cívica",
de la "conciencia psicológica", etc., conforme a la actitud que adoptamos frente
a la vida religiosa, moral, ciudadana, etc.

El término conciencia, según la psicología, designa los procesos internos que
transcurren en un estado de vigilancia, de los que nos percatamos y podemos
informar. La primera psicología experimental de finales del S. XIX la concibió
como propiedad específica de la vivencia humana observable por el hombre en
sí mismo y también como totalidad o lugar de todas sus representaciones o
sentimientos. Éstos fueron considerados como elementos de la conciencia, y
los experimentos de la citada psicología trataban de descomponerlos
analíticamente y al mismo tiempo descubrir los tipos de asociaciones que los
habían originado. Este tipo de psicología entró en crisis a comienzos del S. XX
con

el

establecimiento

del

psicoanálisis

y

el

behaviorismo,

siendo

definitivamente abandonada. Con esta crisis y el subsiguiente abandono, la
conciencia desapareció también de la investigación de la psicología. A partir
de la década de 1960 y con la aparición del cognitivismo, la conciencia ha

comenzado a ser recuperada por los psicólogos, si bien éstos se muestran muy
cautelosos por las dificultades que ofrece como área de estudio riguroso y
objetivo, y en general la investigan no aislada de la conducta, sino como
dimensión inmanente de ésta.

1.1.2 LA CONCIENCIA EN LA FILOSOFÍA MODERNA

Se afirma que la época moderna viene marcada por un cambio en la dirección
del pensamiento, orientado ahora no hacia Dios, sino hacia la propia
conciencia.

Eso significa que, a partir de ahora, la conciencia es el fundamento que permite
conocer lo que son las cosas y decidir qué está bien y qué está mal. Ya
Plotonio y, sobre todo San Agustín, definieron al hombre a partir de su
interioridad, esto es, en calidad de sujeto consciente concibiendo la conciencia
como relación inmediata del alma consigo misma.

Ahora bien, en ambos

casos, esa relación era el camino o el lugar que conducían hacia el ser
trascendente o hacia Dios. Por el contrario, en la Edad Moderna la conciencia
se impone a sí misma como referencia absoluta y única para saber qué es la
verdad y dónde está el bien.

1.1.3 LA CONCIENCIA Y EL DISCURSO CIENTÍFICO Y ÉTICO

El pensamiento moderno es aquel que hace de la certeza el único criterio de
verdad, es decir, que sólo admite como válidos los juicios objetivos, aquellos de
los que resulta imposible dudar. Pero, según vio Descartes, esto implica poner
la propia conciencia, la propia capacidad para juzgar y criticar la verdad de un
enunciado, como algo absolutamente incuestionable, como aquella primera
certeza de la cual depende el resto.

Fijada esta posición, el desarrollo

científico consistirá precisamente en que la conciencia vaya estableciendo qué
otras proposiciones percibe con la misma objetividad con que se percibe a sí
misma, y los enunciados matemáticos se mostrarán, ya desde el principio,
como campo originario y modélico de este despliegue.

Y si Descartes abre el pensamiento moderno será Kant quien redefina y
asiente su proyecto, señalando, por un lado, los límites impuestos a la ciencia
por su fundamentación en la conciencia, y que excluyen el conocimiento
absoluto de la realidad, esto es, al margen del modo en que el yo se la
presenta; y, por otro, justificando cómo esa misma conciencia, que dota al
sujeto de capacidad de decisión – le hace libre- , fundamenta y limita también e
discurso ético o práctico –no sólo teórico- de la razón, y le insta a tomar
siempre como criterio de actuación la universalidad de sus decisiones, el

respeto a la humanidad entera, presente en su conciencia del deber. Toda
filosofía romántica y particularmente Fichte y Egel, amplía y culmina este
planteamiento, mostrando cómo la conciencia del individuo guarda dentro de sí
la conciencia que el universo o la realidad tienen de sí mismos. Así, la historia
del mundo o del espíritu no será sino el desarrollo necesario de esa
autoconciencia universal, a través de todos sus momentos y figuras
particulares.

1.1.4 LA CRÍTICA CONTEMPORÁNEA AL DISCURSO DE LA CONCIENCIA

Marx y el materialismo. Marx considera que la conciencia no tiene la entidad y
autonomía absolutas que le supone la filosofía moderna y que por tanto, no
está capacitada para determinar la vida de los hombres, los procesos
generales – económicos, políticos, artísticos, etc.- de las sociedades humanas.
Por el contrario, y frente a esta posición, calificada por él mismo de idealista,
Marx considera que la conciencia no es más que el modo en que los hombres
hacen consciente lo que ya son, y que viene determinado por el proceso
material de su vida, por la forma y los límites dentro de los cuales se forman y
reproducen las sociedades humanas.

Según este análisis, Marx descubrirá que incluso es inherente a la conciencia
de los hombres engañarse respecto a lo que son y respecto a las verdaderas
relaciones del sistema social en que viven.

1.2 LA MORAL

El término moral, etimológicamente, proviene de la palabra latina "mores" que
significa costumbres.

1.2.1 Objeto de la Moral

El objeto material de la moral son las costumbres y la conducta humanas.
El objeto formal de la moral es el conjunto de leyes que deben informar y
orientar la actividad humana.

1.2.2 Características de la moral

a) La moral es normativa, porque establece las normas que determinan lo que
es el Bien y lo que es el Mal.
b) La moral formula los principios generales, porque según sus principios
clasifica y juzga todos los hechos particulares que son propios de su campo.

c) El fundamento de la moral es la razón, ya que los diferentes sistemas
morales pueden establecer distintos principios, como su fundamento. Pero en
el fondo de todos ellos se encuentra la razón que busca configurar y legitimar el
respectivo sistema.

1.3 CONCIENCIA MORAL

Según nuestra experiencia. Es un hecho que ninguno de nosotros juzga las
acciones de un vegetal o de un animal irracional como acciones morales. Sólo
un ser humano es sujeto de actos morales o inmorales. Podemos por lo tanto,
concluir que "la conciencia moral" es una función de la persona humana.

La experiencia nos señala que ciertas personas observan una determinada
conducta moral y que otras se conducen en forma inmoral. "La conciencia
moral es una realidad dinámica que capacita al hombre para captar y vivir los
valores morales". Su desarrollo y su perfección dependen del desarrollo y de la
perfección de la personalidad de cada hombre.

De acuerdo con POWER, HIGGINS y KOHLBERG1, por conciencia moral
entendemos el juicio de la razón por el que nos damos cuenta de la cualidad
moral de nuestros actos. La conciencia moral comprende la percepción de los
principios de moralidad (sindéresis), su aplicación concreta mediante un
discernimiento práctico de las razones y de los bienes y, en fin, el juicio
formado acerca de los actos mismos.

Disponemos, pues, de unas normas o pautas de conciencia, que nos definen,
en rasgos generales, el comportamiento conveniente, acorde con nuestra
naturaleza. Normas de este tipo son, por ejemplo, el adagio: “haz el bien y
evita el mal”, o -lo que es lo mismo- que cada cual debe actuar de manera
genuinamente humana y procurar su realización. Estas fórmulas, que
conciernen a toda persona como tal, trascienden las particularidades -son
analíticas y universales-. A partir de estas normas, pueden deducirse otras,
también universales, referentes a las distintas dimensiones de la vida humana,
v.gr., ser "racional" o "humano" en el desempeño de la sexualidad (ser casto),
en la administración de la vida terrena o en la distribución de los bienes (ser
justo).

1

POWER, F.C., HIGGINS, A., & KOHLBERG, L. (1989). Lawrence Kohlberg’s approach to moral education. New York:

Columbia University Press.

Las normas prácticas y efectivas que determinan el comportamiento virtuoso,
en términos tales como castidad, justicia, fidelidad y sinceridad dependen
mucho de la experiencia de la realidad global de la vida humana.

En consecuencia, la "conciencia moral" no es algo añadida a la persona, sino
que es la misma persona, el sujeto de la conducta moral.

Habiendo expuesto diferentes conceptos sobre la conciencia moral puede
llegarse a afirmar que la moralidad que Óscar Wilde muestra en la vida de los
personajes en El Retrato de Dorian Gray, es lo que lleva a la sociedad
victoriana, un público tan apegado a las tradiciones, a escandalizarse debido a
las supuestas transgresiones de la moral establecida en la época.

En este momento del trabajo, se hace indispensable comenzar a estudiar la
vida y obra de Óscar Wilde para tratar de encontrar las influencias de tipo
social y cultural que llevaron a la producción de la obra.

Ahora

que

tenemos

claridad

sobre

lo

que

es

“conciencia

moral”,

aproximémonos a la vida de Óscar Wilde y veamos de qué manera se aprecian
los anteriores conceptos en su vida y su obra.

El artista es el creador de cosas bellas.
Revelar el arte y ocultar al artista es el propósito del
arte.
Oscar Wilde

2. CONTEXTO BIOGRÁFICO

2.1 APROXIMACIÓN A ÓSCAR WILDE

Una manera de comprender y explicar la obra de un autor es ubicarlo dentro de
un panorama desde donde se le pueda observar.

Aproximémonos al autor teniendo en cuenta el orden cronológico en que se
desarrollaron su vida y su obra.

1854

Nace Óscar Wilde en Dublín, el día 16 de octubre.

1865

Ingresa a la Portora School de Enniskillen, villa al norte de Irlanda.

1871

Ingresa al Trinity College de Dublín.

1874

Gana la medalla de oro Berkeley por su trabajo sobre los poetas
griegos editado por Meineke.

1875

Ingresa a Oxford, viviendo en el Magdalen Collage, viaja a Grecia
en compañía de su antiguo profesor John Pentland Mahaffy, viaje
que efectúa gracias a una parte de la herencia paterna.

1876

Gana el premio Newdigate de poesía, con su poema Ravena.
Obtiene el título de Bachelor of Arts, y abandona Oxford.

1880

Escribe su primer drama, Vera o los nihilistas. Vive en Londres, y
ejerce el dandysmo.

1881

Aparece su primer libro, Poems, recopilación de poemas escritos
desde los días en Oxford.

Embarca para los Estados Unidos,

donde va a dar un ciclo de conferencias.
1882

Viajes y conferencias por los Estados Unidos.

1883

Regresa a Londres y va enseguida a París, donde se instala unos
meses. Escribe allí La Duquesa de Padua. Al final del año viaja a
Nueva York al estreno de Vera o los nihilistas, que fracasa.

1884

Ejerce de periodista y mundano en Londres.

Se casa con

Constance Mary Lloyd.
1885

Nace su hijo Cyril. Intensa actividad periodística.

1886

Nace su segundo hijo, Vivian. Conoce a Robert Ross. Primeros
rumores sobre su “doble vida”.

1887

Dirige una revista femenina, The Woman’s World.
revistas sus primeros cuentos.

Publica en

1888

Época de amplio trabajo literario. Se dedica a su primer libro de
cuentos, El Príncipe Feliz y otros cuentos.

1889

Se publican sus primeros ensayos, y su célebre Retrato de Mr. W.
H. Abandona la dirección de The Woman’s World, y muy olvidada
la vida de hogar, vive ya el paganismo de sus relaciones
homófilas.

1890

La revista Lippncott’s Monthly Magazine, publica El Retrato de
Dorian Gray.

1891

Año del triunfo literario de Óscar. Se edita en volumen El Retrato
de Dorian Gray. Aparece su libro de ensayos Intenciones. Y se
publican los libros de relatos y cuentos. El crimen de Lord Arthur
Savile y otros relatos y La casa de granadas. Viaje apoteósico a
París, donde escribe –en francés- el drama Salomé. Conoce y
entabla relación con Lord Alfred Douglas (Bosie).

1892

Estreno de El Abanico de Lady Windermere con éxito resonante.
La censura prohíbe el estreno de Salomé en Londres. Cenit de su
relación erótica con Bosie.

1893

Estreno de Una Mujer sin Importancia. Vida opulenta, con cierta
ostentación hedonista de sus “vicios”.

1894

Edición inglesa de Salomé, con ilustraciones de Aubrey
Beardsley. Se publica el poema La Esfinge. Vida pública al borde
del escándalo. Al final del año viaja con Bosie a Argelia.

1895

Estreno casi simultáneos –con gran éxito de nuevo- de Un marido
ideal y La Importancia de llamarse Ernesto. Insulto y denuncia del
Marqués de Queensbury, padre de Lord Alfred.

1896

Procesos sensacionalistas, en los que el escritor resulta con una
condena de dos años a trabajos forzados.

1897

Encarcelado, recibe la noticia de la muerte de su madre, y del
estreno en París de Salomé.

1898

Sale de la cárcel, y marcha el mismo día a Francia. Se instala en
Bernaval, donde escribe La balada de la cárcel de Reading. Viaje
a Nápoles y reencuentro turbio con Lord Alfred.

1899

Se edita La Balada de la cárcel de Reading. Fallece su mujer y
Óscar lleva una vida bohemia de pedigüeño dorado. Fin de año
en la Riviera.

1900

Vive en París, en el Hotel D’Alsace, rue des Beaux-Arts. Viaja a
Suiza. Se publican Un marido ideal y La importancia de llamarse
Ernesto.

1901

Viaje a Italia. Retorno a París enfermo, donde sigue llevando una
vida de molicie pobre. En octubre lo operaron de una otitis aguda

Fallece, en el Hotel D’Alsace, el 30 de noviembre, tras dos días de
terrible agonía. Es enterrado el 3 de diciembre en el cementerio
de Bagneaux.
1909

Se trasladan sus restos –donde aún reposan- al cementerio de
Père Lachaise. El año anterior se habían publicado ya sus Obras
completas. Traducciones y representaciones de sus textos; Wilde
empieza a ser un discutido clásico.

2.1.1 Apóstol de la Estética

Wilde no se cansó nunca de afirmar que uno de los principales momentos de
su vida había sido su entrada en Oxford. John Ruskin, patriarca del socialismo
estético, y Walter Pater, que lo era de un esteticismo desbordado y hedonista,
eran los grandes maestros del momento.

Y ambos representaban las dos

corrientes fundamentales estético-creadoras de la Inglaterra del fin de siglo.

Wilde se convirtió en uno de los más destacados representantes del
esteticismo o estetismo, concepción moral que proclama la belleza como guía
suprema de la acción humana, y cuyos aspectos más brillantes y decadentistas
puso de manifiesto. Merced a su corrosiva ironía, el rechazo frontal de las

convenciones y a su comportamiento extravagante adquiere rápida fama en los
ambientes mundanos de París y Londres.

Cuando en 1879 se traslada a Londres y comienza a ganarse la vida como
escritor se autonombra "Apóstol de la Estética", llamando la atención por su
excentricidad en el vestir. En una era de convencionalismos esto causa una
indignante curiosidad por el uso de chaquetas de terciopelo con ribetes de
trenza, medias de seda negras, camisas vaporosas y foulard en el cuello.
Además llevaba un bastón con empuñadura de piedras preciosas y guantes
color lavanda, todo esto con el distintivo toque del clavel fresco en la solapa.

2.2 WILDE EL HOMBRE

1884, se casó con una mujer irlandesa muy rica, Constance Lloyd, con la que
tuvo dos hijos. A partir de entonces, se dedicó exclusivamente a la literatura.

Su afán por la belleza le llevó trágicamente a colocarla por encima del bien. Por
entonces empiezan encubiertamente a circular los primeros rumores acerca del
vicio que tan fatales consecuencias iba a acarrearle: su desenfrenado amor con
hombres más jóvenes que él. Wilde es introducido al mundo homosexual por
Robert Ross e inducido a conocer otros hombres que practicaban la

prostitución. Wilde se enamora de un joven aristócrata escocés llamado Lord
Alfred Douglas, conocido como Bosie, quien sería el más grande amor de su
vida.

Óscar Wilde estuvo envuelto en tres juicios, que comenzaron el 18 de febrero
de 1895 (cuatro días después del estreno de su obra La Importancia de
llamarse Ernesto) cuando Wilde introduce una demanda contra el padre de
Lord Alfred Douglas, el Marqués de Queensbury, por acusarlo públicamente de
sodomita.

El Marqués de Queensbury fue arrestado el 1 de marzo pero su abogado
defensor halló personas que podrían testificar la conducta desviada de Wilde y
fue liberado. La evidencia criminal presentada por el Marqués acusaba a Wilde
de

comportamiento y ofensas homosexuales. Este nuevo juicio comenzó el

26 de abril y allí se presentaron dos poemas escritos por Alfred Douglas y que
se referían a un "amor no natural".

Todo esto fue negado por Wilde por lo que se le dio la oportunidad de explicar
el significado de los mismos: "El amor que no se atreve a decir su nombre, en
este país, es como el afecto de un viejo a un joven, así como fue el amor entre
David y Jonathan y tal como lo pueden encontrar en los sonetos de Miguel

Ángel o Shakespeare. Este profundo y espiritual afecto es tan puro que es
perfecto...es hermoso, es delicado, es la forma más noble de afecto. No hay
nada sobrenatural en esto y, repito, existe entre un hombre mayor y uno joven,
donde el mayor tiene el intelecto y el joven tiene toda la energía, esperanza y
glamour de la vida por delante. Esto debe ser así y el mundo no lo
entiende."Este debe haber sido uno de sus discursos más brillantes jamás
escuchado y pone al amor homosexual en el plano más elevado e inclusive nos
aclara la forma de pensar de Óscar Wilde en cuanto a sus relaciones con los
jóvenes.

Aún así el jurado no estuvo de acuerdo y el siguiente juicio comenzó el 22 de
mayo, en donde se presentaron nuevas evidencias de sus relaciones con
muchachos de burdel de las cuales Wilde no se pudo defender. Fue condenado
a dos años de trabajos forzados el 27 de mayo. Su matrimonio fue disuelto, sus
hijos llevados lejos de él, declarado en bancarrota y su casa y pertenencias
subastadas.

La mayoría de sus amigos terminaron el trato con él. Wilde cumplió los
primeros seis meses de su condena en Wandsworth y luego fue enviado a
Reading Gaol. En prisión escribió su obra De Profundis, en la cual reprocha a
Douglas por todo lo que ha pasado.

Sale de prisión el 19 de mayo de 1897, y se va con Douglas a Berneval,
Francia. Allí escribe, en el mismo año, La Balada de Reading Gaol. En este
exilio parisino, Wilde adopta el nombre de Sebastián Melmoth. En la primavera
de 1900 viajan a Sicilia y Roma y luego regresan a Francia. Wilde muere el 30
de noviembre de 1900 por una meningitis cerebral, a la edad de 44 años, en el
Hotel d’Alsace, calle 13 de la Bellas Artes, París. Sus restos reposan en el
Cementerio Nacional en Père Lachaise, Francia.

2.3 WILDE EL ESCRITOR

Wilde se destaca tanto por su calidad literaria como por su vida transgresora,
más en una época y lugar caracterizados por la más estricta moralidad y culto a
la apariencia y las "buenas costumbres". Su proceso sirvió de piedra de toque
para medir la capacidad de la sociedad inglesa para adaptarse a los cambios.

Literariamente, sus piezas albergan un estilo brillante, de alta calidad estética y
formal y una temática novedosa. El retrato de sus personajes y de la sociedad
está hecho con certera precisión, mostrándose a veces implacable.

En los escritos de Óscar Wilde es posible notar la homosexualidad, sobre todo
en De Profundis, la carta que escribió a Alfred Douglas desde prisión pero

que nunca le envió, y que fue finalmente publicado en 1905 y en su obra El
Retrato de Mr. W. H, una novela acerca de Shakespeare. También se le
atribuyen otro par de obras que aparentemente escribió bajo otro nombre,
como son The Priest an the Acolyte y la pornográfica Teleny.

Sus obras más sobresalientes son: Ravenna (poema), 1878, Poems, 1881,The
picture of Dorian Gray, 1891, Lady Windermere's Fan, 1893, Salomé (en
francés), 1893, A Woman of No Importance, 1894, An Ideal Husband, 1895.

The Ballad of Reading Gaol, 1898, The Importance of being Earnest, 1899, De
Profundis, 1905.

2.4 CRÍTICAS A LA OBRA DE WILDE

La crítica ha sido dura, tanto con el hombre, como con el escritor. Por ejemplo,
cuando en 1881, apareció Poemas, fue calificada como una obra débil, inmoral
y además producto del plagio de autores como Byron, Sydney, Shakespeare y
otros, a quienes el poeta había leído y estudiado con profundidad; sin
comprender que era imposible para un autor joven como él huir de sus
influencias para lograr un estilo propio.

Leí El Retrato de Dorian Gray en esa edad en que los libros se aprecian por
cualidades que no son exactamente las literarias., aunque más tarde uno cae
en la cuenta de que quizá son esas emociones el único fin serio de la literatura.
Me refiero a una mezcla de miedo y secreta complacencia. En el fondo,
seguramente los mismos sentimientos que provocaba en la reprimida sociedad
victoriana. Este relato, como se diría actualmente, me sigue pareciendo la más
lograda de las obras de Wilde, quizá la única en la que llegaría a crear un mito
de validez universal: el mito de la robustez estética de la homosexualidad, mito
que erróneamente se ha querido atribuir a la civilización griega. Aunque la
sinceridad no constituye ningún valor literario sino más bien lo contrario, como
en repetidas ocasiones proclamó Óscar Wilde, El Retrato de Dorian Gray fue
además su obra más sincera, donde dejó un retrato de su sensibilidad y de su
espíritu en el momento que representaba el producto más interesante de la
cultura inglesa. El Retrato de Dorian Gray es la verdadera confesión de Óscar
Wilde1

Su admirable capacidad para la frase genial que rebajada por los efectos de
estilo, que se perciben más en su obra que en el resto de los escritores de su
generación, debido precisamente a su facilidad y brillantez. Otra faceta que

1

CLOTAS Salvador y Ricardo BAEZA. 1972. Óscar Wilde. Taurus Ediciones, S.A,

sorprende en Wilde es su modo de redactar, apenas literario. Él mismo escribió
que lo único que vale en la literatura es lo original, y lo que más seduce es la
narración sin disgresiones largas ni comentarios...’ ‘el arte de hablar y de
escribir consiste en la naturalidad; el que dice exactamente lo que piensa es un
literato’; frases sobre su estilo, que cumplió a rajatabla y que ningún crítico ha
podido sintetizar o expresar con mayor acierto2

2.5 WILDE Y EL RETRATO DE DORIAN GRAY

Como el objeto de estudio de este trabajo es la novela El Retrato de Dorian
Gray, es pertinente establecer la relación encontrada entre la vida del autor y
su obra, ya que al estudiar estas dos, se puede inferir que la novela contiene
muchos apartes de la vida de Óscar Wilde.

Éste es un ejemplo de la anterior afirmación:

“En 1884 Wilde acostumbraba a visitar el estudio del artista Basil ward, uno de
cuyos modelos era un joven de una extraordinaria belleza. Un día que el artista
estaba haciendo una pintura de dicho joven, cuando el retrato estuvo terminado
y el joven se había marchado, Wilde exclamó: "Es una lástima que
2

PARNASO. DICCIONARIO SOPENA DE LITERATURA. Editorial Ramón Sopena, S.A. Tomo 4. 1991 Barcelona(E.
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una criatura tan gloriosa deba hacerse viejo!" a lo que el artista agregó: "Qué
maravilloso sería si él pudiera permanecer joven para siempre, mientras el
retrato envejece en su lugar!".

Esto inspiró a Wilde a escribir la que sería su única novela El Retrato de Dorian
Gray, en la cual el artista es llamado Basil Hallward.”3

Después de rastrear el contexto biográfico de la obra en mención es hora de
aproximarnos al análisis literario de esta obra inmortal de la literatura inglesa.

3
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Cuando el público dice que una obra es inintelegible
quiere decir que el artista ha dicho o hecho una cosa
bella que es nueva; cuando dice que una obra es
inmoral, quiere decir que el artista ha dicho o hecho
una cosa que es bella, que es verdadera.
Oscar Wilde

3. CONTEXTO GEOGRÁFICO

Vamos a relacionar el escenario de la obra, El retrato de Dorian Gray con la
realidad geográfica que se aprecia en el trasfondo.

Así aproximamos la

literatura a la realidad y encontramos puntos de contacto entre el autor y la
obra.

El autor quien nace y realiza sus primeros estudios en Dublín, pasa gran parte
de su vida en Inglaterra, específicamente en Londres, donde escribe su única
novela, la cual describe partes de la ciudad por cuyas calles transcurre la vida
de los personajes de la obra.

3.1 EL REINO UNIDO

Gran Bretaña es la mayor de las islas Británicas, y por extensión, el Reino
Unido de la Gran Bretaña e Irlanda del Norte. Este estado alberga diversas
nacionalidades con autonomía política: Inglaterra, Escocia, Gales e Irlanda del
Norte. Las islas de Man y anglonormandas disfrutan de gobiernos autónomos.

Geológicamente, las islas Británicas son una prolongación de la Europa
septentrional. El canal de la Mancha es un accidente poco profundo y reciente;
bastaría un descenso de 100 m del nivel del mar para que las islas quedasen
de nuevo unidas ala Europa continental. Testigos de la antigua unidad de las
islas Británicas y el continente son las montañas caledonianas de Escocia e
Irlanda, emparentadas con las escandinavas; los macizos hercinianos de
Gales, Cornualles y la cordillera Penina, relacionados con el macizo

Armoricano francés, y las llanuras sedimentarias del SE. de Inglaterra,
semejantes a las de los Países Bajos, Dinamarca y cuenca de París.

La isla de Gran Bretaña tiene costas muy recortadas (estuarios, lochs y firths).
Puede dividirse en dos grandes regiones, que se diferencian por el relieve y la
litología: una formada por llanuras, al SE., y otra por montañas, al NO. En esta
última se incluyen Escocia y Gales y en aquélla esencialmente Inglaterra, si
bien la península de Cornualles es casi tan montañosa como Gales, y en el N.
de la cordillera Penina alcanza los 880 m, altitud digna de consideración si se
tiene en cuenta que la máxima de las islas es de 1.343 m, en el Ben Nevis
(Escocia).

Son

montañas

antiguas,

extraordinariamente

erosionadas,

convertidas en una penillanura que fue más tarde fracturada, basculada y
rejuvenecida en el período alpino. Las montañas de Cornualles siguen la
orientación E.-O. de los pliegues hercinianos, y la Penina la N.-S. El resto de
Inglaterra es una llanura sedimentaria modelada por la erosión en un relieve de
cuestas (Costwold Hills y Chiltern Hills).

El clima de Inglaterra es templado oceánico: inviernos moderados (media del
mes más frío superior a 00C), veranos templados (medias mensuales del orden
de los 150C) y oscilación térmica poco importante. Las precipitaciones, más
frecuentes que abundantes, se producen en todas las estaciones, con un

máximo en otoño y principios de invierno. Abundan las nieblas (24 días al mes
durante el invierno en Londres) y la insolación es muy escasa.

Los ríos son bastante caudalosos y regulares. Numerosas obras hidráulicas,
especialmente los canales para navegación, han mejorado la red hidrográfica.

Los principales ríos ingleses son los de la vertiente E. Trent y Ouse, que
forman el estuario de Umbert, Támesis y Tyne, próximo a la frontera escocesa.
En la vertiente O. los ríos son de curso corto, a excepción del Severn, el más
largo de Gran Bretaña, que desemboca en el canal de Bristol; su cuenca
comprende las tres cuartas partes del País de Gales. Los lagos abundantes en
Escocia, escasean en Inglaterra.

La vegetación es la característica de las zonas oceánicas europeas.
Predominan los prados sobre las frondosas caducifolias: el bosque ocupa sólo
el 9% del territorio insular y los prados el 45,5%. En las tierras altas, frías y
húmedas, predominan las landas y las turberas.

La población de Inglaterra representa casi el 85% de la del Reino Unido, lo que
permite un estudio conjunto de su evolución.

El Reino Unido fue el país donde nació y en el que se vivió en toda su
intensidad la Revolución Industrial y la consecuente explotación demográfica.
En el transcurso del S. XVIII creció su población en un 80%, y en 1801 el censo
registró 15,25 millones de habitantes. En la primera mitad el S. XIX se alcanzó
un aumento próximo al cien por ciento, pero en la segunda descendió al 78% y
en las dos primeras décadas del S. XX, al 23%. La población había pasado de
15,25 millones en 1.800 a 45, 56 en 1911.

El crecimiento hubiera sido aún mayor de no haberse producido las crisis
económicas, que provocaron descensos de la natalidad y emigraciones. La
emigración conoció dos máximos, uno entre 1880 y 1885 y otro en 1912; en
total, entre 1825 y 1920 emigraron 17 millones de británicos, la mayoría de
ellos a los EE.UU., Canadá y Australia. La natalidad descendió del 36%o en
1880 al 30%o en 1900. La mortalidad pasó del 27%o en 1800 al 18%o en 1900.
El descenso paralelo de la natalidad y la mortalidad inició un envejecimiento de
la población. En 1850, 1/5 de la población vivía en 33 ciudades de más de cien
mil habitantes; en 1900, 39 ciudades rebasaban ya los cien mil habitantes.
Londres, ya entonces la primera ciudad de Europa, pasó de 960.000 habitantes
en 1800 a 2300.000 en 1850 y a 7.323.000 en 1911.

El escenario de la obra es el Londres de la época, una ciudad superpoblada
que permitía toda clase de encuentros.

A continuación mostraremos los

lugares más significativos en el desarrollo de la trama.

Se hace mención a la galería de arte ubicada en Bond Street en el centro de
Londres “- Es tu mejor obra Basil, lo mejor que jamás hayas hecho –dijo Lord
Henry lánguidamente-. Ciertamente debes mandarla a Grovesnor el año que
viene. La academia es demasiado grande y demasiado vulgar”1.

El East End es un área de Londres donde, en aquella época, vivían los más
pobres. “-No te pongas tan enfadado, Basil. Fue en casa de mi tía, Lady
Agatha.

Me dijo que había descubierto a un joven maravilloso, que iba a

ayudarla en el East End, y que se llamaba Dorian gray.”2. Otro de los lugares
mencionados en la obra es un edificio de apartamentos donde alguna vez
habitaron personajes de la nobleza y la literatura inglesa “A las doce y media
del día siguiente Lord Henry Wotton salió andando de Curzon Street hacia el
Albano a visitar a su tío Lord Fervor”3.

De igual manera en la obra se

mencionan otros lugares del Reino Unido “Le prestaba cierta atención a la
dirección de sus minas en los Midlands, excusándose por esta mancha de
industriosidad sobre la base de que la única ventaja de tener carbón era que le
1
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hacía aun caballero más fácil el poder permitirse la decencia de quemar leña
en su propio hogar”4. Los Midlands es la zona central de Inglaterra famosa por
su industria pesada y minera, que tiene como centro a Birmingham.

“Una tarde, un mes después, Dorian Gray estaba reclinado en un lujoso sillón,
en la pequeña biblioteca de la casa de Lord Henry en Mayfair”5. Mayfair es otro
de los barrios céntricos de Londres. “…y a través de los pequeños cristales
emplomados de la ventana entraba a raudales la luz color albaricoque de un
día de verano de Londres”6.

Hyde Park es uno de los principales parques de la ciudad de Londres y es el
lugar a donde fueron a pasear Sibyl Vane y su hermano James la última vez
que se vieron antes que él partiera para Australia, se reconoce por la mención
que se hace a la estatua de Aquiles que se encuentra en el parque. “–Ven,
Jim; ven –susurró ella. Él la siguió como un perro entre la multitud. Estaba
contento de lo que había dicho. Cuando llegaron a la estatua de Aquiles ella se
dio la vuelta”7.
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Cuando se habla de Alan Campbell, el amigo de Dorian Gray que le ayuda a
deshacerse del cuerpo de Basil Hallward, se hace referencia a la Universidad
de Cambridge en Inglaterra.

“En Cambridge pasaba mucho de su tiempo

trabajando en el laboratorio, y había obtenido buena nota en el examen final de
la licenciatura de ciencias naturales de su año.

En realidad, todavía se

dedicaba con afán al estudio de la química, y tenía un laboratorio propio”8

Es importante destacar también los lugares fuera de la ciudad tales como la
casa de campo en Selby Nottinghamshire “Una semana más tarde Dorian Gray
estaba sentado en el invernadero de Selby Royal hablando con la bonita
duquesa de Monmouth, quien con su marido, un hombre de sesenta años de
aspecto ajado era una de sus invitados”9. Y el escenario del bosque donde
muere James Vane “En la esquina del bosque de pinos captó la figura de Sir
Geoffrey Clouston, hermano de la duquesa, echando de un golpe dos
cartuchos gastados de su escopeta. Saltó del carromato y habiendo dicho al
mozo que llevase a la yegua de regreso, camino hacia su invitado sobre los
agostados helechos y la basta maleza”10.
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Pensar es la cosa más malsana del mundo, y la gente
muere de ello como de cualquier otra enfermedad.
Afortunadamente, en Inglaterra, al menos, el
pensamiento no es contagioso. Gracias a nuestra
estupidez nacional somos un pueblo magnífico.
Oscar Wilde

4. CONTEXTO HISTÓRICO-POLÍTICO

Ahora relacionaremos la realidad histórica con la realidad literaria a través de
este contexto.

A través del tiempo, la humanidad ha venido cambiando su actitud frente a la
vida y a la forma de conducirse; estos cambios obedecen a los acontecimientos
históricos y a las formas de gobierno que rigen en las diferentes épocas. Es,
por tanto, pertinente aproximarse al momento histórico que vivía Inglaterra en
el siglo XIX, también llamado por algunos historiadores época victoriana. El
Retrato de Dorian Gray, publicada en 1891, se atrevió a desafiar las reglas y
los convencionalismos impuestos por el gobierno de la reina Victoria I, y son las
leyes impuestas por ésta, las que finalmente destruyen a Óscar Wilde.

4.1 REINA VICTORIA I

Hija de Eduardo, duque de Kent, cuarto hijo del rey Jorge III, y de la princesa
alemana Victoria de Sajonia-Coburgo, estaba emparentada con las casa reales
de Alemania, Rumanía, Suecia, Dinamarca, Noruega y Bélgica, con lo que
muchas veces durante su reinado las disputas territoriales con esos países
eran consideradas por Victoria I como meros enfrentamientos familiares.

Bautizada como Alejandrina Victoria, quedó huérfana de padre a los cuatro
años de edad, por lo que su educación recayó en su madre. De ésta recibió y
de su institutriz, la baronesa de Lehzen, una educación tan esmerada como
estricta. De su madre heredó, además, un carácter afectuoso y sensible, una
gran inteligencia y un gusto por la independencia y la capacidad de decisión,
que más tarde resultarán cruciales en sus relaciones con los políticos de la
época. A la muerte de su abuelo Jorge III, el mismo año que su padre, ya se
sabe que Victoria será la próxima reina de Inglaterra, pues ninguno de sus tíos
Jorge IV y Guillermo IV, tenía descendencia. Conocido el hecho por Victoria,
apenas con diez años de edad, dio muestras de su carácter resuelto al
exclamar que sería una buena reina en el futuro.

La educación procurada por su madre, si bien será muy provechosa a lo largo
de su reinado, acabó por deteriorar las relaciones entre ambas, generando un
distanciamiento que se hará más patente cuando Victoria ocupe el trono.

En 1837, horas después de morir su tío Guillermo IV, el arzobispo de
Canterbury le transmite la noticia de su proclamación como reina. Su
coronación tendrá lugar en la abadía de Westminster el 28 de junio de 1838. Se
espera de Victoria, de dieciocho años, que acabe con largos años de
decadencia de la institución monárquica en Inglaterra, debilitada por los
reinados de Jorge III (1760-1820), Jorge IV (1820-1830) y Guillermo IV (18301837). Durante este tiempo, Inglaterra ha sufrido los devaneos e inestabilidad
procurados por un rey enfermo de demencia (Jorge III), ha perdido las colonias
americanas, ha sufrido graves escándalos a cargo de Jorge IV y ha visto
tímidos intentos de recuperación de la institución monárquica por parte de
Guillermo IV. Todo ello en el contexto de una Europa en convulsión, que ve
aparecer poderes emergentes (Alemania) y cuestionar la legitimidad de otras
rancias monarquías (Revolución francesa y episodios liberales). Cuando la
joven Victoria es coronada, la política inglesa está dominada por William Lamb,
vizconde de Melbourne, primer ministro desde 1935. Se trata de un gobernante
eficaz, sólido e inteligente, del agrado de la reina. Ello hace que los primeros
años del mandato de Victoria ésta se muestra algo alejada de los asuntos de

gobierno, despreocupada de las vicisitudes de la vida política cotidiana. Se
hace acompañar, eso sí, por damas que comparten la ideología "whig" (liberal)
del primer ministro, confiando en que su mandato será largo y estable.

Sin embargo, diversos reveses parlamentarios sufridos por Melbourne le
hacen dimitir, pasando los "tories", con Robert Peel a la cabeza, a controlar el
gobierno inglés. Es entonces cuando Victoria decide inmiscuirse personalmente
en la política del país, pues no son de su agrado los modales ni el carácter de
Peel, que considera demasiado hoscos. Se produce así la primera crisis
política de su reinado, al negarse a aceptar la llegada de Peel al poder. La
situación se resuelve mediante arduas negociaciones, que hacen volver a
Melbourne y restablecerse, momentáneamente, la situación anterior.

El 10 de febrero de 1840 Victoria se casó con el príncipe alemán Alberto de
Sajonia-Coburgo, lo que en principio despierta los recelos del pueblo inglés
ante la entrada en el trono de un personaje extranjero. El carácter de Alberto,
inteligente y exquisito, y su figura apuesta, acaban sin embargo por ganarle la
confianza del pueblo. La relación con Victoria, en el mismo sentido, era
excelente. No en vano, Alberto era uno de los pocos hombres con los que
Victoria había podido relacionarse en su juventud, además del primero con
quien había podido hablar a solas. La boda significó una muestra más del

carácter decidido de Victoria, al celebrarse pese a las suspicacias y
oposiciones suscitadas.

El papel que el príncipe consorte iba a desempeñar desde su llegada al trono
iba a ser fundamental para Victoria, pues se ganó por completo su confianza y
admiración. Fue así como la veneración que la reina sentía por Melbourne iba
siendo paulatinamente sustituida por la que sentía hacia su marido, confiando
en él como consejero político. Gracias a ello, la vuelta al poder de Peel en 1841
no significó un trauma para Victoria como sucedió la vez anterior. Apoyada en
su marido, la reina experimentó un cambio en sus sentimientos hacia los
conservadores, aproximándose cada vez más a sus postulados políticos. Las
disputas con los gobiernos "tories" fueron cada vez menores, lo que no ocurrirá
con los gabinetes liberales posteriores de lord Russell y lord Palmerston. El
reparto de funciones de la pareja real funcionará a la perfección, creando un
modelo de comportamiento político que restaurará el prestigio de la monarquía
inglesa entre sus súbditos y el resto de gobernantes europeos. El príncipe
Alberto será instituido como príncipe consorte, siendo las decisiones tomadas
de mutuo acuerdo entre ambos esposos. Político fino, dotado de gran
inteligencia para los asuntos de estado, Alberto supondrá un apoyo
considerable para Victoria. Además, el respeto a la institución parlamentaria
acabará por restaurar el prestigio del trono inglés, perdido por la acción de los

monarcas anteriores. Nueve hijos, de ellos cuatro varones, asegurarán la
sucesión y serán una herramienta política de primer orden mediante la
concertación de sus matrimonios con miembros de otras casas reales. Sin
embargo, la situación de estabilidad y armonía sólo durará unos cuantos años.

En 1856 Alberto comienza a manifestar síntomas de la enfermedad que
acabará con su vida algún tiempo después. Un año más tarde la reina decide
oficializar el título de príncipe consorte, para que Alberto pueda gozar de
derechos que no le son reconocidos al no ser ciudadano inglés.

Finalmente, 1861 se convierte en el "annus horribilis" de Victoria, al fallecer su
madre en marzo y en diciembre su esposo, víctima del tifus. Esta última
muerte, no por menos esperada, supone para la reina el acontecimiento más
doloroso de su vida. Desde entonces, viste siempre de negro, en recuerdo de
su marido, se hace acompañar constantemente de su fotografía, y manda al
servicio disponer a diario la ropa limpia de Alberto. A pesar de ello, una vez
más da Victoria muestras de su carácter decidido y luchador, al no dejarse
abatir por el dolor sufrido y dedicarse de pleno a trabajar por su país y la
monarquía. Aunque restringe sus apariciones públicas, desde el trono
contribuye como nadie antes a afianzar el prestigio de la monarquía, ejerciendo
un papel de referencia para el pueblo inglés, modelo de los valores que Victoria

quiere impregnar. Su rígida educación se manifiesta ahora en su máximo
esplendor: la moral estricta, el afán por el trabajo, el "common sense" (sentido
común), la seguridad, el patriotismo, la religiosidad, el liberalismo económico y
político. Sin duda en sintonía con los acontecimientos de la época, monarca de
la Inglaterra de la Segunda Revolución Industrial, los valores que Victoria
encarna encajan perfectamente en la mentalidad inglesa del siglo XIX, en el
encumbramiento de una burguesía tradicionalista, educada en sólidos valores
religiosos y culturales, amante del trabajo, la superación y el prestigio social.

Victoria devuelve como un espejo la imagen que la sociedad decimonónica
inglesa tiene de sí misma: una sociedad fuerte, hegemónica en el conjunto de
naciones, políticamente estable y económicamente puntera. La Inglaterra
victoriana se siente en la cumbre del mundo y de la historia. No en vano, el
desarrollo económico alcanzado no tiene parangón en ningún otro país ni
época, y domina territorios como La India, Australia, parte del Canadá, casi la
mitad de África. A los puertos ingleses llegan productos de todo el mundo,
gracias a la marina mercante más potente que existe. Por si fuera poco, la vieja
y confiada Inglaterra observa a salvo los desórdenes que se suceden en el
exterior, como el pujante ascenso de los nacionalismos que comienzan a minar
las estructuras de imperios como el ruso, el austro húngaro o el otomano,
manejando hábilmente la política internacional en su propio beneficio, alejada

de las disputas entre Francia y Alemania que dominan las relaciones
internacionales en Europa a finales del siglo XIX o los manejos de Bismarck
para lograr el control continental. Son años de esplendor, en los que Victoria
domina un imperio y ejerce su ascendencia y capacidad de influencia sobre el
resto de monarquías europeas. Aunque algo alejada de la política cotidiana, la
sintonía con el conservador Disraeli le hace participar algo más de los asuntos
públicos.

Son años en que se acrecienta aun más su poder y prestigio, siendo coronada
(1877) como emperatriz de la India. Por si fuera poco, la decisión de Disraeli de
comprar para Inglaterra las acciones del Canal de Suez permiten a Inglaterra
observar un dominio absoluto sobre todos los mares. En África, la expansión
inglesa continúa imparable, gracias a la labor de exploradores como
Livingstone, Stanley y otros, que hacen sumar territorios como Zamebeze, en
1890, iniciando el camino hacia las anexiones de Zanzíbar, Nigeria y el
Transvaal (1902). En Australia, se completa el dominio sobre la inmensa isla
continente, configurando el Commonwealth australiano. La política interior de la
reina, supervisada por ella misma y dirigida por personajes como los ya citados
Melbourne, Peel, Russell, Palmerston, Disraeli y Gladstone, avanza hacia un
establecimiento pleno del liberalismo económico y político, que hace llegar la
participación política a amplias capas de la población. Del juego político, en el

que también participan partidos radicales, surgen reformas electorales y
medidas políticas cuyo objetivo último es mantener la estabilidad del sistema y
de las instituciones. Así, se afrontan problemas antiguos como el nacionalismo
irlandés o las reivindicaciones obreras, surgidas éstas del profundo proceso de
industrialización experimentado por Inglaterra, con medidas como la concesión
de una mayor autonomía para Irlanda o la legalización de los primeros
sindicatos modernos. Son años de esplendor que harán también florecer las
ciencias, las artes y las letras, con figuras de la talla de Kipling, Yeats, Wilde,
Faraday, etc. La longitud extraordinaria de su reinado dio a Inglaterra una
estabilidad de la que no había disfrutado en mucho tiempo.

Por eso, cuando falleció el 22 de enero de 1902, muchos de sus súbditos
vieron morir a una monarca que estaba en el trono desde antes de que ellos
mismos hubieran nacido, y que manejó las riendas de su nación justo en un
período en el que alcanzó a ser la mayor potencia económica y política del
mundo.

A pesar de la rigidez de la época victoriana, es decir, del conjunto de creencias
y principios que regían el gusto artístico y la conducta moral de los ingleses,
durante el reinado de la reina Victoria (1837-1901), se encuentran escritores

osados,

como

Wilde,

que

se

atrevieron

a

ir

en

contra

de

tales

convencionalismos y reglas imperiales.

En la condena de Wilde a dos años de trabajos forzados por sodomía,
confluyen la hipocresía moral, el cinismo político, la prepotencia colonialista y
finalmente la más desproporcionada intolerancia que uno pueda imaginarse.
Mientras la corona británica hace todo lo posible por destruir a Wilde, siete
años después de muerto éste, en la más absoluta soledad, en el medio de la
pobreza y de la sequía artística, la corona sueca premia con el Nobel de
Literatura a Rudyard Kipling (1865-1936) por su obediencia al canon victoriano,
y por su lucidez en la defensa de los derechos que tienen los países
"civilizados" para someter a los que no lo son, como los de África, Asia y
América Latina ("la carga del hombre blanco", decía él).

De tal forma que, hablar, pensar, sentir a Óscar Wilde desde este siglo brutal,
sangriento y opresivo, no es baladí, es una necesidad. Puesto que su frescura,
su alegría, su capacidad de sufrimiento y su ciclópeo coraje son una lección
descomunal para todo aquél que crea en la más simple de las virtudes
humanas: la honradez1 .
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Para Victoria y los ideólogos victorianos, los "súbditos" de su majestad no
tenían vida privada. Todos y cada uno de los más ocultos resquicios de su
cotidianidad estaban reglamentados, al extremo de que hasta las escaramuzas
de alcoba debían sujetarse a cierto tipo de codificación. Pero es que le tocó en
suerte a su reinado, definir los parámetros con que se construiría y se
cimentaría el imperio.

No se podía pedir moral, disciplina, civilización y otros principios a los pueblos
de África, Asia o el Caribe, sino se era capaz de construir una moral igualmente
efectiva en casa.

La Inglaterra victoriana es la del apogeo de la industrialización, pero también la
del crecimiento de la clase trabajadora, de sus luchas, sus avances, retrocesos
y conquistas. En la era del imperialismo, cuando las utopías sociales florecen
por todas partes, puesto que la miseria que ha traído consigo la expansión
capitalista en pro del enriquecimiento colosal de unos cuantos, no pasa
inadvertida para aquellos con suficiente sensibilidad y sentido común como
para percatarse sobre quién se beneficia y cómo legitima esos privilegios.

Tanto la historia como la orientación política del momento se ven reflejadas en
la obra de Wilde, y se aprecian claramente en su propia vida.

En El Retrato de Dorian Gray , Óscar Wilde utiliza a Lord Henry Wotton, uno de
los protagonistas de la obra, para criticar y ridiculizar los principios morales
impuestos por la Sociedad británica. “Comprendo bastante bien la aversión de
la democracia inglesa hacia lo que llama vicios de las clases altas. La masa
considera que borrachera, estupidez e inmoralidad debieran ser de su
exclusiva propiedad, y que si alguno de nosotros hace el borrico está cazando
furtivamente en su coto”2. En la obra podemos encontrar diferentes momentos
en los que éste personaje la emprende contra la sociedad.

Ah! Haga realidad su juventud mientras la
tenga.
No dilapide el oro de sus días
escuchando a los tediosos, intentando mejorar
el irremediable fracaso, o regalando su vida al
ignorante, al ordinario y al vulgar. Son los
enfermizos propósitos, los falsos ideales de
nuestra época.
¡Viva usted! ¡Viva la
maravillosa vida que está en usted! No deje
que se le pierda nada. Busque siempre nuevas
sensaciones.
No tema nada… Un nuevo
hedonismo: eso es lo que nuestro siglo
necesita3.

El autor justifica su obra desde el interior de la misma; en una afirmación que
hace Lord Henry en una reunión social, pareciera que de antemano sabe que
su obra va a causar polémica.

2
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– Habla usted mejor que los libros –dijo-; ¿por
qué no escribe uno?
Soy demasiado aficionado a leer libros para
que me apetezca escribirlos, señor Erskine.
Me gustaría escribir una novela que fuera tan
preciosa como una alfombra persa, e igual de
irreal. Pero no hay público lector en Inglaterra
nada más que para periódicos, cartillas y
enciclopedias. De todas las gentes de este
mundo los ingleses son los que tienen menor
sentido de a belleza de a literatura4 .
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El crítico es aquel que puede trasladar de otra manera
o a un nuevo material su impresión de las cosas bellas.
Oscar Wilde

5. CONTEXTO LITERARIO

La aproximación al momento literario en que fue escrita El Retrato de Dorian
Gray, no solamente ubica al autor dentro de un contexto específico, sino que
ayuda a entender las influencias de tipo artístico que tuvo el autor para la
producción de su obra más famosa.

Europa, al menos, estaba entrando en una época que, como diría Thomas
Mann en las primeras páginas de La montaña mágica (1924), no tenía ya
respuesta satisfactoria a las preguntas eternas de ¿por qué? y ¿para qué?
Todo el orden moral parecía, si no en crisis, en revisión. Se vio en ella una
defensa del hedonismo individualista, en el que la moral se identificaba
simplemente con la apreciación de la belleza y con ciertos afectos no
conflictivos, como la amistad. El pensamiento europeo, o parte del mismo,
parecía, así, ganado por una creciente incertidumbre moral, por una cada vez
más evidente inseguridad. La literatura y el arte europeos fueron la conciencia
de ese malestar. Porque la búsqueda de nuevos estilos, formas estéticas y

sensibilidades que pudieron observarse en aquellos desde la década de 1890,
lo que en muchos países se conoció con el nombre impreciso y vago de
Modernismo, revelaba precisamente la necesidad de encontrar respuestas
nuevas en un mundo donde muchas de las viejas creencias, ideas y valores
parecían haber perdido súbitamente su antigua vigencia. Esteticismo y
decadencia, por ejemplo, dos modas literarias de la época, cuyos manifiestos
programáticos pudieron ser novelas como A. Rébours (1884) de Joris-Karl
Huysmans, y El retrato de Dorian Gray (1891), de Óscar Wilde, y los
rebuscados y artificiosos dibujos de Audrey Beardsley, fueron, en parte, una
reacción estética frente a gustos anteriores, como el Realismo naturalista, y en
parte también, la afirmación de un nuevo papel moral del arte y del artista ante
la sociedad (algo que cabría encontrar también en la obra de Barrés,
D’Anunzio, Stefan George, Hugo Von Hofmannsthal y Pierre Louys). El gusto
decadentista por lo exótico, lo místico, lo cruel, lo espiritual y lo perverso
aparecía como un hedonismo inmoral propio de un dandysmo elegante y
elitista,

y

como

tal,

fue

interpretado

como

una

manifestación

del

degeneracionismo del fin de siglo. Pero tenía otra dimensión. El esteticismo, la
pasión por la belleza y el amor del arte por el arte -que en Inglaterra tuvo su
teorizador en Walter Pater (1839-1894), un muy reservado y prudente
historiador del arte de la Universidad de Oxford, autor de unos bellísimos
Estudios sobre el Renacimiento (1873), y su encarnación en la fulgurante

personalidad de Óscar Wilde (1854-1900)- eran ante todo un ideal moral, una
filosofía espiritual y refinada de exaltación de lo sensible y lo bello, que en
Wilde tuvo mucho de rebelión y provocación contra la vulgaridad de las masas
y la moral convencional. De ahí que su condena en 1895 apareciese como una
revancha de la misma sociedad a la que Wilde, hombre de ingenio portentoso y
talento literario singular, había halagado, divertido y escarnecido.

Veamos ahora cómo se refleja el contexto social de aquella época victoriana en
la obra de Wilde.

Todo arte es al mismo tiempo forma y símbolo.
Los que van más allá de la forma lo hacen a riesgo
suyo.
Es el espectador, y no la vida, lo que el arte refleja
realmente.
Oscar Wilde

6. CONTEXTO SOCIAL

Debido a que El Retrato de Dorian Gray refleja las costumbres y el
pensamiento de la sociedad del momento en que fue escrita, es relevante
hacer una aproximación a las conductas y gustos expresados por la
aristocracia inglesa de finales del Siglo XIX, para encontrar allí rasgos que
ayuden a develar lo que inspiró a Wilde a criticar, en la obra, su entorno social.

Óscar Wilde nació y fue educado en el seno de una familia acomodada dentro
de una sociedad (la Inglaterra Victoriana decimonónica) sostenida por las
apariencias y por el respeto a la aristocracia.

Desde pequeño, Wilde presenciaba en su casa fiestas lujosas con
representativos personajes de la época y tertulias literarias organizadas por su
madre. La influencia de este ambiente queda patente en algunas de sus obras,
particularmente en las comedias La importancia de llamarse Ernesto y Un

marido ideal. Mucha gente puede pensar, al leer sus obras, que Wilde
perteneció a esta clase elitista que alababa al dinero y a quien lo tuviera, pero
lo que realmente pretendía era ridiculizar todo aquello que vivió de pequeño
que siguió observando, desde fuera, una vez adulto.

Este escritor nunca entendió cómo, sin quererlo, pudo verse involucrado con
esta clase de gente porque él, según crecía y maduraba, iba adoptando una
cultura y unas costumbres totalmente opuestas a las de la sociedad en la que
fue educado.

Sabemos que estuvo muy influenciado, desde su período de universitario, por
la literatura griega y latina, y no sólo se aficionó a éstas, sino que los llevó al
campo de la vida cotidiana. Por ejemplo, se dice que su habitación era como un
santuario griego: lleno de velas y telas de Oriente. Otro aspecto muy importante
para Óscar Wilde era su indumentaria, en una sociedad totalmente
conservadora como la de la Inglaterra Victoriana, resultaba muy extraño ver a
un hombre con levita de terciopelo, flores en el ojal, medias de seda y el pelo
largo. Además debemos tener en cuenta su personalidad, totalmente hedonista
y despreocupada.

Esto lo ilustra Luis Antonio de Villena en su obra Óscar Wilde: ¿Le gustaría la
sociedad a Wilde? Ya insinué, que hacia ella experimentaba el más clásico odi
et amo. Atraído por el brillo y por la mundanidad, sabía también el vacío que
suelen ocultar, y lo criticaba. La amaba para fustigarla y para escandalizarla.
Dandy, al fin, los demás eran su espejo. No, desde luego, en el sentido de
aquello que nos imita, sino donde vemos el reflejo, la impresión de nuestros
gestos1

Como vemos, a Wilde se le injurió y se le juzgó desde un primer momento por
cuestiones triviales. La sociedad inglesa decimonónica no podía admitir un
personaje tan extravagante, tan fuera de la norma socialmente correcta, como
lo era Óscar Wilde. Sin embargo, este “modus vivendi social” era un arma de
doble filo, pues acercó a muchas personas, movidas por el morbo o la
curiosidad, a la obra de Wilde.

Para añadir algo más de leña al fuego, Óscar Wilde sumó a su extravagante
apariencia, su modo de comportarse con los hombres. En este aspecto no
acompañó la suerte al desdichado escritor, puesto que si hoy en día los
homosexuales no están totalmente aceptados en la sociedad, en el siglo XIX
era un escándalo y aún casi un crimen adoptar semejante 'vicio contra natura',
1
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máxime si se provenía de una familia acomodada de alto nivel y todavía peor si
la otra persona era hijo de un marqués. Fue esta faceta de su vida la que
hundió su vida y acabó con su carrera.

Quizá su error consistió en querer vivir la vida a su manera en una sociedad
incapaz de aceptar cualquier costumbre que se saliera de las normas
marcadas por los hieráticos aristócratas. Para Óscar Wilde no fue fácil vivir en
una sociedad represora, pero debemos pensar que el resultado de esa obra tan
relevante y maravillosa es debido, al menos en parte, a la oposición entre su
personalidad y la época en la que le tocó vivir.

Teniendo en cuenta que la moral es la que rige el comportamiento y las buenas
costumbres de un ser humano como individuo y como parte de una sociedad,
podría afirmarse que Óscar Wilde chocaba contra todo lo moralmente
establecido en su época.

Habiendo ubicado El Retrato de Dorian Gray y su autor en un lugar, una época
específica y en los contextos literario y social correspondientes, es el momento
de dar inicio al estudio de la obra motivo de este trabajo.

Me pasé toda la mañana corrigiendo las pruebas de
uno de mis poemas, y quité una coma. Por la tarde,
volví a ponerla.
Oscar Wilde

7. OBRA

7.1 MACROESTRUCTURA

Dorian Gray es un hermoso joven que alimenta un profundo amor por la belleza
y el placer. Un pintor amigo suyo, Basil Hallward, le retrata en la cima de su
juventud y belleza.

Mas poco a poco, Dorian va dándose cuenta de los

estragos del tiempo sobre su cuerpo.

Gracias a un conjuro mágico, el

personaje consigue que en su carne no se noten los efectos del tiempo, que
actúan a cambio sobre el lienzo de su amigo pintor. Dorian Gray, en compañía
del cínico Henry Wotton, se entrega a una vida de depravación y de vicio que,
debido al conjuro, no mellan un ápice su perfecta hermosura.

Pero las

contradicciones de esta burla contra el tiempo se acentúan y llega incluso a
matar a su amigo Basil cuando éste le reprocha la clase de vida que lleva.
Rechaza además a una mujer delicada, Sibyl Vane, la única que hubiera
podido salvarle. La angustia, sin embargo, se apodera del protagonista que
sube al desván y contempla el cuadro arrinconado donde su rostro aparece

surcado por el paso de los años. Lleno de ira, Dorian apuñala el retrato y cae
muerto él mismo. Cuando llegan los criados descubren en el suelo, apuñalado,
uno que parece ser su amo, terriblemente avejentado; junto a él, se halla el
retrato, que ha vuelto a convertirle en el joven de perfecta hermosura que fue.
Dorian pudo ser reconocido solamente gracias a los anillos.

7.2 ENUNCIADOR TEXTUAL

7.2.1 Posición

El personaje no es el narrador, el autor no es el narrador, pero el autor si es el
personaje. El narrador es omnisciente o heterodiegético porque está fuera y
maneja todos los hilos conductores.

-No vayas al teatro esta noche, Dorian –
dijo Hallward-. Quédate y cena conmigo.
-No puedo Basil.
-¿Por qué?
-Porque le he prometido a Henry Wotton ir
con él.
-No le caerás mejor porque cumplas tus
promesas. Él siempre rompe las suyas.
Te suplico que no vayas.
Dorian Gray rió y meneó la cabeza1.
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7.2.2 Punto de Vista

Desde el punto de vista, el narrador es omnisciente o heterodiegético, pues
maneja a su antojo los hilos de la historia, conoce los gestos y los
pensamientos de los personajes, lo que no impide que éstos sean libres de
poseer y manifestar su propia ideología. “Era consciente –y la idea le trajo un
brillo de placer a sus castaños ojos de ágata –de que era por ciertas palabras
suyas, palabras musicales dichas con entonación musical, por las que el alma
de Dorian Gray se había vuelto hacia esta chica blanca y se había inclinado
ante ella para adorarla”2.

El autor de la obra no es el narrador, ya que en ningún momento se hace
presente como tal. El personaje no es quien realiza la narración; aunque los
personajes hablan durante toda la historia, hay alguien que la está contando y
anuncia sus entradas o salidas en escena. Lo que sí se puede inferir, es que el
autor es el personaje porque a través de los personajes principales, Óscar
Wilde deja fluir toda su filosofía de vida y se pueden apreciar los rasgos de su
personalidad: en Lord Henry por ejemplo, puede verse al Wilde hedonista,
Dorian Gray nos muestra a Wilde el esteta adorador de la belleza, y en el

2
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personaje de Basil Hallward se revela el lado artístico de Óscar Wilde. Estas
características convierten a la obra en una biografía heterodiegética.

El lector puede sentirse seguro de recorrer la obra, puesto que el narrador lo
conduce poco a poco sin dejarlo perder en los laberintos que son la vida de los
complejos personajes.

7.2.3 Identidad

La identidad del narrador se da de forma impersonal utilizando como
herramienta el documento, pues a través de éste el autor plasmó parte de sus
propias vivencias. Para Óscar Wilde el arte es un fin en sí mismo, el artista es
quien crea cosas bellas y en esta medida le es permitido todo vicio y virtud.

Su posición frente a la vida, principalmente frente al arte, está desprovista de
límites; la única forma de acceder a la verdadera esencia de las cosas es la
vivencia de todo tipo de sensaciones; su filosofía hedonista le permite el
conocimiento de todos los aspectos de la vida, aún de aquellos que para los
demás seres están vedados.

Así, el autor, utilizando las palabras del personaje Basil Hallward, trata de
ocultar que lo que realmente está expresando en la obra que es su propia
identidad.

-Los odio por eso soltó Hallward-. Un artista
debería crear cosas bellas, pero no poner en ellas
nada de su propia vida. Vivimos en una época en
que se trata el arte como si de una forma de
autobiografía se tratase.
Hemos perdido el
sentido abstracto de la belleza. Algún día le
mostraré al mundo cuál es; y por esa razón el
mundo jamás verá mi retrato de Dorian Gray3.

7.3 PERSONAJES

A continuación se presentan los personajes que aparecen en la obra.

Se

destacan los personajes centrales teniendo en cuenta tres niveles de análisis:
físico, psicológico y sociológico.

7.3.1 Clasificación

7.3.1.1 Hombres

3
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Lord Henry Wotton, Basil Hallward, Dorian Gray, Lord Goodbody Victor Francis,
Lord Fermor, Lord Kelso, Carlington, Sir Thomas Burdon, Erskine de Treadley,
Lord Faudel, Dartmoor,

James Vane, Lord Radley, George Petit, Señor

Hubbard, Alan Campbell, Adrian Singleton, Sir Geoffrey Clouston.

Basil Hallward

Físico
Hombre de apariencia física poco notable cabello negro, rostro ceñudo y aire
inteligente.

Psicológico
Hombre de carácter retraído que adora demasiado la belleza física y lo
demuestra resaltando de manera pasional la belleza de Dorian Gray,
plasmándola en el retrato. Basil Hallward plasma en El Retrato de Dorian Gray
toda la belleza que él quisiera poseer.

Social
Es un pintor relativamente famoso “el arte es una revelación, el artista debe ir
más allá de lo que crea, el arte no debe ser visto de ninguna manera como una
expresión autobiográfica”.

Basil vive sólo para el arte, le teme a la vida porque ésta puede ejercer una
influencia que le amenaza. Le teme a Dorian porque Dorian personifica lo que
él quisiera ser y que ha reprimido. Basil admira en Dorian su belleza física y su
juventud.

-¿Entonces por qué no vas a exponer su retrato?
-preguntó Lord Henry.
-porque sin habérmelo propuesto, he puesto en él cierta
expresión de toda esta curiosa idolatría artística, de la
que, desde luego, jamás me ha gustado hablarle. Él no
sabe nada de ella. Pero el mundo puede que la adivine; y
yo no voy a desnudar mi alma ante sus ojeos
superficiales, inquisidores. Mi corazón no se pondrá
jamás bajo su microscopio. Hay demasiado de mí en ese
objeto, Harry... ¡Demasiado de mí!4.

De esta forma, Dorian se convierte para Basil Hallward en el único medio para
hallar la verdadera esencia de su arte.
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Dorian Gray

Físico
Joven de extraordinaria belleza física con algo más de veinte años de edad,
aire angelical, ojos azules, cabellos dorados y facciones perfectas.

Lord Henry le miró. Sí, ciertamente era maravillosamente
bien parecido, con sus labios rojos delicadamente
arqueados, sus francos ojos azules, su rizado pelo
dorado. Había algo en su cara que le hacía a uno confiar
en él de inmediato. Tenía todo el candor de la juventud,
así como la apasionada pureza de toda juventud. Notaba
uno que se había mantenido sin mancha del mundo. No
era extraño que Basil Hallward le idolatrase5.

Psicológico
El desconocimiento de su belleza y de las posibilidades que ésta puede
brindarle le hacen un ser fácilmente moldeable; circunstancia que permite que
Lord Henry deposite toda su filosofía de vida en aquel inocente niño que se
asombra ante un mundo que antes ni siquiera conocía, y que en ese momento
le ofrece la libertad y el placer de caer en el vicio, la necesidad de saberlo y
experimentarlo todo.
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Al conocer a Lord Henry, Dorian Gray experimenta un cambio de conductas y
pensamientos que lo hacen reflexionar profundamente, por primera vez en su
vida.

Después de ver terminado el retrato que Basil Hallward le ha hecho, e
influenciado por la conversación con Lord Henry, Dorian manifiesta un deseo
repentino.

¡Qué triste es! -Murmuró Dorian Gray con los ojos todavía
fijos en su propio retrato- ¡Qué triste es! Yo me haré viejo,
y horrible, y horroroso. Pero este cuadro permanecerá
siempre joven. Jamás será más viejo que este día de
junio en concreto... ¡Ojalá fuera al revés! ¡Ojalá fuera yo el
que fuera siempre joven , y el cuadro el que se hiciera
viejo! Por eso, por eso, ¡daría todo! ¡Sí, no hay nada en
todo el mundo que no diese! ¡Daría mi alma por eso!6

Con su atractiva personalidad arrastra a quienes se le acercan, promoviendo el
culto por los placeres fáciles, en el que todo valor pierde sentido; lo único que
verdaderamente cuenta es saciar los impulsos de su cuerpo; es así como
encuentra a Sibyl Vane, mujer que además de poseer una gran belleza, es
dueña de un talento que le permite vivir cada vez un personaje diferente, y a
quien Dorian abandona cuando ésta se convierte en la mujer enamorada
incapaz de representar sentimientos que no le pertenecen.
6
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Lo has echado todo a perder. Eres superficial y tonta,
¡Dios mío! ¡Qué loco he estado para amarte! ¡Qué tonto
he sido! Ahora para mí no eres nada. Jamás volveré a
verte. Jamás pensaré en ti. Jamás mencionaré tu
nombre. No sabes qué fuiste para mí, una vez. Porque
una vez... ¡Ay no puedo soportar pensar en ello! ¡Ojalá no
hubiera puesto mis ojos en ti jamás! Has echado a perder
el romance de mi vida7.

La primera manifestación de la corrupción psicológica de Dorian Gray sucede
cuando éste se desenamora de la actriz Sibyl Vane y la trata cruelmente. Este
es el momento en que descubre que el retrato cambia
descubrir lo que ha hecho.

y se horroriza al

Dorian trata de enmendarse pero antes de que

pueda hacer algo, Sibyl Vane se suicida. Desde entonces, Dorian Gray se da
cuenta de que el retrato le protege de su sentido de culpa, ya que ésta se ve
reflejada sólo en la pintura. Aún cuando Dorian se entera de su muerte, piensa
que el pasado no debe afectar el presente, es como si en ese momento
descubriera aquel otro ser que se ocultaba dentro de sí.

De aquí en adelante, su vida será un largo camino de desidia y perdición, un
recorrido cuya única meta se halla en la adoración de su cuerpo y la
degradación de su alma: “curar el alma por medio de los sentidos y los sentidos
por medio del alma”. Su deseo de permanecer siempre joven ha sido
escuchado y ya no hay retorno posible; la rueda del destino ha empezado a
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girar para nunca detenerse. Dorian comienza a experimentar la degradación
psicológica de su alma a través de sus acciones. La permanencia de la
juventud y la belleza a través de los años se convierte en la causa de su ruina.

Dorian terminará destruyendo la imagen que tanto se ha esforzado por
conservar, odiando su propia conciencia presente en aquel retrato, que con el
paso de los años se ha convertido en una imagen asquerosa y repulsiva. Sin
saberlo, a pesar de su intento por cambiar, terminará con su vida al buscar
destruir su conciencia.

Miró a su alrededor y vio el cuchillo que había apuñalado
a Basil Hallward. Lo había limpiado muchas veces, hasta
que no quedara mancha alguna en él. Estaba brillante, y
relucía. Como había matado al pintor, mataría su obra, y
todo cuanto significaba. Mataría el pasado, y cuando
estuviera muerto él estaría libre. Mataría aquella vida de
alma monstruosa, y, sin sus espantosas advertencias,
estaría en paz. Lo cogió y apuñaló con él el cuadro8.

Social
Dorian Gray es un joven adinerado, quien ha heredado una gran fortuna, esto
hace que pueda vivir rodeado de lujos y que sea reconocido por la sociedad y
por la realeza inglesa. A través de sus actos, la reputación de Dorian comienza
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a modificarse hasta el punto en que algunos no deseen ni estar en el mismo
cuarto con él, y se hace de varios enemigos. En un intento por avergonzar a
Dorian para que se reforme, Basil lo persuade para que le deje ver el retrato,
pero Dorian lo mata cuando ve su horrorizada reacción.

Su participación en la época victoriana inglesa como hombre “de clase alta” lo
hace propenso a cometer abusos sobre los demás, al mismo tiempo que sus
acciones atacan la escena moral establecida por su tiempo, donde la
observancia de las normas morales era esencial para ser aceptado dentro de la
estructura social.

Lord Henry Wotton

Psicológico

Fascinado por Dorian, Lord Henry es un Dandy quien ha elaborado una teoría
de individualismo. Aconseja a Dorian que disfrute la vida al máximo, que le de
paso a cualquier tentación, que realice todas sus fantasías sin permitir que la
experiencia dañe el propósito del placer. Lord Henry vigila a Dorian de cerca,
asegurándose de que éste cumpla con todos sus deseos. Dorian tiene lo que
él más valora y lo que siente que ya ha perdido que es la juventud; en otras
palabras, Lord Henry está fascinado por la juventud que no posee. Se cautiva

con Dorian porque éste vive la vida que a él le gustaría vivir y es por eso que
se contenta con vivirla a través de Dorian. Todo el tiempo está envolviendo al
joven con su filosofía.

Lord Henry se sale con la suya, y en la primera visita impresiona e influencia lo
suficiente a Dorian Gray como para que el joven desee con todas sus fuerzas
seguir siendo amigo de él.

Con su personalidad no hay nada que no pueda hacer
usted. El mundo le pertenece durante una temporada...
En el instante en el que le conocí vi que usted era
bastante inconsciente de lo que es realmente, de lo que
podría ser realmente. Había tanto en usted que me
encantaba que sentía que debía decirle algo de usted
mismo. Pensaba qué trágico sería si se desperdiciara.
Pues es tan poco el tiempo que durará su juventud: tan
poco tiempo. Las flores corrientes de las colinas se
agotan, pero vuelven a florecer. El laburnum volverá a
estar tan amarillo como ahora el junio que viene9

Social
Poseedor de una gran fortuna y perteneciente a la aristocracia inglesa, encarna
los nuevos valores de una sociedad trivial, para la que lo único importante es la
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vivencia del momento, del placer como fin de la vida; una sociedad que vive a
la caza de historias misteriosas, que permitan la creación de una atmósfera
interesante en donde ocultar lo superfluo de su mundo.

Lord Henry es

demasiado superficial, vive su época, la disfruta como rico británico que es y no
se preocupa por nada.

Dentro de este marco, Lord Henry es el personaje perfecto para mostrar el
cinismo, la corrupción y el escepticismo, que hacen de él una figura prototípica
de la maldad, sin por eso adquirir los caracteres repulsivos propios de los
antihéroes trabajados en la literatura.

Es por el contrario, un ser agradable, cuya conversación envolvente atrae a
quienes le conocen y su posición ante la vida le permite asumir un papel de
crítico imparcial.

No dilapide el oro de sus días escuchando a los tediosos,
intentando mejorar el irremediable fracaso, o regalando su
vida al ignorante, al ordinario y al vulgar. Son los
enfermizos propósitos, los falsos ideales de nuestra
época. ¡Viva usted! ¡Viva la maravillosa vida que está en
usted! No deje que se le pierda nada. Busque siempre
nuevas sensaciones.
No tema nada.
Un nuevo
hedonismo. Eso es lo que nuestro siglo necesita. Usted
podría ser su símbolo visible10.
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Lord Fermor

Tío de Lord Henry, hombre mayor y solterón, adinerado, era calificado de
egoísta por muchos pero muy apreciado por la sociedad dado su amor por el
placer y la vida fácil.

En política era conservador; sus dotes de gran

conversador y conocedor de todos los secretos de la aristocracia inglesa.

Solterón jovial, aunque de maneras algo toscas a quien el
mundo en general tildaba de egoísta porque no obtenía
particular beneficio de él, pero a quien la Sociedad
consideraba generoso porque daba de comer a quien le
divertía. Su padre había sido embajador nuestro en
Madrid cuando Isabel era joven, y todavía no se pensaba
en Prim, pero se había retirado del servicio diplomático en
un momento de capricho y molesto al no habérsele
ofrecido la embajada de Paris, puesto que consideraba
que tenía totalmente merecido por razones de cuna11.

Lord Kelso

Abuelo de Dorian Gray, un viejo “mezquino y tacaño” que no soporta la idea de
ver a su hija casada con un don nadie. Es a él a quien se culpa por la muerte
del padre de Dorian.
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El pobre chico resultó muerto en un duelo en Spa, pocos
meses después de casarse. Había una fea historia sobre
eso. Se decía que Kelso había hecho que cierto canalla
aventurero, cierto belga bestia, insultase a su yerno en
público, le pagó para que lo hiciera, señor mío le pagó, y
que el tipo espetó a su hombre como si fuera un pichón12.

James Vane

Hermano de Sibyl, quien profesa un gran amor por su hermana, nunca estuvo
de acuerdo con la relación de ésta y Dorian Gray, y que muere trágicamente al
intentar vengar su muerte.

En ese instante se abrió la puerta, y un muchacho joven
de fuerte pelo castaño entró a la habitación. Era ancho, y
de manos y pies grandes, y algo torpe de movimientos.
No tenía la finura de su hermana. Difícilmente podía
adivinarse la estrecha relación que existía entre ellos. La
señora Vane fijó sus ojos en él, e hizo más amplia su
sonrisa. Mentalmente elevaba a su hijo a la categoría de
público. Estaba segura de que el tableau resultaba
interesante13.

Francis

El criado de confianza de Dorian, único testigo de su vida y su muerte.
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Al cerrar la puerta tras él, Dorian Gray tocó la campanilla,
y a los pocos minutos apareció Víctor con las lámparas y
bajó las persianas.
Esperó con impaciencia a que se fuera. El criado parecía
tomarse un tiempo interminable con todo. Tan pronto se
hubo marchado, se lanzó presuroso al biombo y lo
apartó14.

Lord Goodbody

Hombre acaudalado, amigo de la tía de Lord Henry Wotton, el cual se dedicaba
a obras de caridad. “Si hubiera ido a casa de su tía, seguramente habría tenido
que conocer allí a Lord Goodbody, y toda la conversación habría sido sobre
cómo dar de comer a los pobres, y sobre la necesidad de proveer alojamientos
modelos”15.

Carlington
Hombre apuesto y que había sido pretendiente de la madre de Dorian Gray.
“Carlington se le puso de rodillas. Me lo dijo. Ella se rió de él. Y no había
chica en Londres por aquel entonces que no anduviera detrás de él”16.
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Lord Faudel
Caballero burgués mediocre y de mediana edad que frecuentaba las fiestas a
donde acudían Lord Henry y Dorian Gray.

Afortunadamente para él tenía ella a Lord Faudel al otro
lado, una mediocridad de mediana edad de lo más
inteligente, tan pelado como una declaración ministerial
en la Cámara de los Comunes, con quien conversaba de
ese modo atan intensamente serio que es el único error
imperdonable, como él mismo había señalado en una
ocasión...17.

Sir Thomas Burdon

Político de orientación liberal y costumbres conservadoras que frecuentaba las
reuniones sociales. Los radicales eran el ala izquierda del partido liberal que a
partir de 1816 se había constituido en el parlamento británico una especie de
tercera fuerza entre los dos partidos tradicionales; conservadores (Tories) y
liberales (whigs). “Diputado radical quien seguía a su jefe de filas en la vida
pública y que en privado seguía a los buenos cocineros, comiendo con los
conservadores y pensando con los liberales conforme a una sabia y bien
conocida regla”18.
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Lord Radley
Tutor de Dorian Gray. “Desde luego nuestro compromiso es un secreto total.
Ella ni siquiera se lo ha dicho a su madre. Yo no sé que van a decir mis
tutores. Lord Radley seguro que se pondrá furioso. No me importa. Seré
mayor de edad dentro de menos de un año, y entonces podré hacer lo que
quiera”19.

George Petit
Artista que organizó una galería de arte, muy popular en 1882, especialmente
por su conexión con los pintores impresionistas franceses y que organizaría
una exposición con todos los cuadros de Basil Hallward, incluyendo El Retrato
de Dorian Gray.

-¿Exponerlo? ¿Quieres exponerlo? –exclamó Dorian
Gray, apoderándose una extraña sensación de terror de
él. ¿Es qué iba a mostrársele al mundo su secreto? ¿Iba
a mirar boquiabierta la gente el misterio de su vida? Eso
era imposible. Algo, no sabía qué, había que hacer algo
inmediatamente20.

Señor Hubbard
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Enmarcador de cuadros, Londinense, quien ayudó a Dorian Gray a acomodar
su retrato en una habitación de la casa donde nadie más pudiera verle.

A los dos o tres minutos se oyó un golpe, y el propio señor
Hubbard, célebre enmarcador de South Audley Street,
entró con un joven ayudante de aspecto un tanto tosco.
El señor Hubbard era un hombrecillo colorado, de patillas
rojas,
cuya
admiración
por
el
arte
estaba
considerablemente templada por la acostumbrada falta de
pecunio de la mayoría de los artistas que trataban con
él21.

Alan Campbell
Amigo de Dorian, licenciado en ciencias naturales que se dedicaba a la química
en un laboratorio de su propiedad, a quien Dorian obliga a ayudarle a
deshacerse del cadáver de Basil Hallward. Alan ayuda a Dorian pero luego se
suicida.

Alan van a tener que interesarte. Este va a tener que
interesarte. Lo siento mucho por ti, Alan. Pero no puedo
remediarlo. Eres el único que puede salvarme. Me veo
forzado a meterte en el asunto. No tengo opción. Alan tú
eres científico. Entiendes de química, y cosas por ese
estilo. Has hecho experimentos. Lo que tienes que hacer
es destruir lo que está arriba: destruirlo para que no
quede vestigio alguno de él”22.
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Adrian Singleton

Joven, quien, bajo la influencia de Dorian Gray había caído en la drogadicción y
los vicios, de los cuales no pudo salir.

Dorian Gray caminaba a prisa por el muelle bajo la lluvia
menuda. Su encuentro con Adrian Singleton le había
conmovido extrañamente, y se preguntaba si la ruina de
aquella joven vida realmente había que achacársela a él,
como Basil Hallward le había dicho con tal infamia de
insulto. Se mordió el labio, y durante unos segundos se le
pusieron los ojos tristes23.

Sir Geoffrey Clouston
Hermano de la duquesa de Monmouth, quien en un evento de cacería da
muerte por accidente a James Vane, cuando se encontraba en busca de
Dorian Gray para tomar venganza por la muerte de su hermana.

¿Dónde, señor? ¿Dónde está? _gritó. Al mismo tiempo
cesó el fuego en toda la línea.
-Aquí –respondió sir Geoffrey, furioso, lanzándose
presuroso al seto-. ¿Por qué demonios no han mantenido
atrás a sus hombres? Me ha echado a perder la caza del
día.
Dorian les vio meterse de golpe en el montón de alisos, y
apartar las ramas ligeras y balanceantes a un lado. A los
pocos instantes volvieron a salir, arrastrando a la luz del
sol un cuerpo24.
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7.3.1.2

Mujeres

Sibyl Vane, Lady Brandon, Lady Agatha, Lady Margaret Devereux, Duquesa de
Harley, Lady Henry, La señora Vane, Lady Hampshire, Lady Gwendolin,
Señora Leaf, Lady Narborough, Lady Ruxton, Señora Erlynne, Lady Alice
Chapman, Duquesa de Monmouth, Hetty Merton.

Sibyl Vane
Joven y bella actriz, de condición humilde, la cual es idealizada por Dorian
quien le atribuye todas las cualidades de un ser mágico y que se suicida al
descubrir que lo único que Dorian ama son los personajes que ella representa.
Hija de una veterana y desconocida actriz, amante en su juventud de un
gentleman, padre de Sibyl y James, quien por estar casado, jamás se ocupó de
ellos.

¡Pero Juliet! Harry, imagínate una chica de apenas
diecisiete años, con una carita como una flor, cabecita
griega de pelo trenzado castaño oscuro, ojos de pozo
violeta de pasión, labios como los pétalos de una rosa.
Era la cosa más preciosa que jamás había visto yo en mi
vida. Tu me dijiste una vez que el sentimiento te deja
impasible, pero que la belleza, la simple belleza, podía
llenarte los ojos de lagrimas. Te digo Harry que yo
apenas podía ver a esta chica por la neblina de lágrimas
que se apoderó de mí25.
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Lady Margaret Devereux

Madre de Dorian, una muchacha adinerada y muy bella que volvía locos a
todos los hombres, pero que termina fugándose con el padre de Dorian y
muere un año después a causa de la pérdida de su esposo.

-Margaret Devereux era una de las criaturas más
preciosas que yo haya visto jamás, Harry. Qué diablos la
indujo a comportarse como lo hizo, jamás pude
comprenderlo. Podía haberse casado con quien hubiera
querido. Carlington estaba loco por ella. Era romántica,
sin embargo. Todas las mujeres de esa familia lo eran.
Los hombres eran poca cosa, pero, ¡a fe mía!, ellas eran
maravillosas. Carlington se le puso de rodillas. Me lo
dijo. Ella se rió de él, y no había chica en Londres que no
anduviera detrás de él26.

Lady Brandon

Dama burguesa, amiga de Basil Hallward quien organizaba grandes fiestas, y
en una de ellas, ésta le presenta a Dorian Gray.

De repente me encontré cara a cara con el joven cuya
personalidad me había conmovido tan extrañamente.
Estábamos bastante cerca, casi rozando.
Nuestras
miradas volvieron a encontrarse. Fue irreflexivo por mi
parte, pero le pedí a Lady Brandon que me presentara.
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Tal vez no fuese tan irreflexivo, después de todo. Fue
inevitable simplemente27.

Lady Agatha

Tía de Lord Henry Wotton y amiga de Dorian Gray la cual se dedicaba a obras
de caridad.

A casa de tía Ágata nos hemos invitado yo y el señor
Gray. Es el último de sus protege.
-Ja! Dile a tu tía Ágata, Harry que no me moleste más con
lo de sus limosnas. Estoy harto de ellas. Porque la
buena mujer cree que yo no tengo nada más que hacer
que dar cheques para sus bobas manías28.

Lady Henry

Esposa de Lord Henry.

reía nerviosa al hablar, y le contemplaba con sus vagos
ojos de nomeolvides. Era una mujer curiosa, cuyos
vestidos siempre parecían como si los hubiesen diseñado
con furia y puesto en medio de una tempestad. Estaba
enamorada de alguien normalmente, y, como su pasión
jamás era correspondida, conservaba todas las ilusiones.
Intentaba parecer pintoresca, pero sólo conseguía ir mal
arreglada. Y tenía verdadera manía de ir a la iglesia29.
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La señora Vane

Madre de Sybil y James Vane, actriz veterana y pobre que fue abandonada por
el padre de sus hijos y trabajaba en un teatro miserable en el centro de
Londres.

¡Madre, madre, soy tan feliz! –susurró la chica,
escondiendo la cara en el regazo de la mujer ajada, de
aspecto cansado quien, de espaldas hacia la luz cruda e
impertinente, estaba sentada en el único sillón que
contenía su deslucido cuarto de estar- ¡Soy tan feliz! –
repitió-, ¡Y tú también debes estar feliz!
La señora Vane dio un respingo y puso sus manos
blanqueadas de bismuto sobre la cabeza de su hija30.

Lady Gwendolen

Hermana de Lord Henry. “he visto a Lady Gwendolen, la hermana de Harry,
por primera vez. Estuvimos en su palco. Es verdaderamente encantadora; y
Patty cantó de una manera divina”31.

Señora Leaf

Ama de llaves de Dorian Gray.
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A los pocos instantes, de vestido de seda negra, y
mitones tejidos a la antigua en sus arrugadas manos, la
señora Leaf entró atareada en la biblioteca. Le pidió la
llave del cuarto del estudio. -¿Del antiguo cuarto de
estudio señorito Dorian? –exclamó-. Porque está lleno de
polvo. Tengo que ordenarlo y arreglarlo antes de que
entre usted en él. No está listo para que lo vea. No lo
está, señor. No lo está de veras32.

Lady Narborough

Dama de la sociedad amiga de Lord Henry quien se dedicaba a dar grandes
fiestas teniendo en cuenta la literatura y comida francesas.

Era un pequeño grupo reunido bastante apresuradamente
por Lady Narborouh, que era una mujer muy lista, con lo
que Lord Henry solía describir como los restos de una
fealdad realmente notable. Había resultado una excelente
esposa para uno de nuestros más tediosos embajadores,
y una vez enterrado a su marido de manera apropiada en
un mausoleo de mármol, que había diseñado ella misma,
y casado a sus hijas con hombres ricos, más bien
mayores, se dedicaba ahora a los placeres de la novela
francesa, la cocina francesa y el sprit francés cuando
podía encontrarlo33.

Lady Ruxton
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Amiga de Lord Henry.

“Mujer de 47 años demasiado vestida, de nariz

ganchuda, que siempre andaba intentando verse en un compromiso, pero que
era tan particularmente sosa que para gran decepción suya jamás hubiera
creído nadie nada en contra de ella;...34.

Señora Erlynne

Dama amiga de Lord Henry. “la señora Erlynne, una intrigante nulidad, con un
delicioso ceceo, y pelo rojo veneciano...35.

Lady Alice Chapman

Hija de Lady Narborough. “hija de su anfitriona, una aburrida chica mal vestida,
con una de esas caras tan característicamente británicas, que, una vez vistas,
jamás se recuerdan...36.

Duquesa de Monmouth

Amiga de Lord Henry y de Dorian Gray con la que bebían el té y disfrutaban de
largas conversaciones. “Una semana más tarde Dorian Gray estaba sentado
en el invernadero de Selby Royal hablando con la bonita duquesa de
34
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Monmouth, quien con su marido, un hombre de sesenta años de aspecto ajado,
era una de sus invitados.37.

Hetty Merton

Campesina que se enamora de Dorian Gray y que planea fugarse con él, pero
que al final éste se arrepiente y la deja. Dorian cree que al dejarla no le hará
daño como lo hizo con Sibyl Vane. Se aprecia que este suceso en la vida de
Dorian Gray, muestra el momento en que éste realmente, toma conciencia de
la vida de pecado que ha llevado hasta ahora, y marca el inicio del
arrepentimiento y la búsqueda de su redención.

-A ti puedo decírtelo, Harry. No es una historia que pueda
contar a nadie más. He dejado pasar a alguien. Suena a
presunción, pero comprendes que quiero decir. Era
bastante bella, y maravillosamente igual que Sibyl Vane.
Creo que fue lo que primero me atrajo de ella. Te
acuerdas de Sibyl ¿Verdad? ¡Cuánto tiempo parece que
hace!. Bueno Hetty no era de nuestra clase, desde luego.
Simplemente era una chica de aldea38.
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38

Ibid. P. 309
Ibid. P. 328

Habiendo realizado un estudio de los personajes de la obra, es
pertinente mirar de cerca el
transcurrieron los sucesos.

espacio y el tiempo en que

7.4 CRONOTOPOS

7.4.1 El Espacio

La novela se desarrolla en un espacio amplio el cual tiene como escenario el
Londres de Lord Henry y Dorian Gray, el Covent Garden y el East End de la
noche, con los encuentros de Dorian Gray, Jim Vane y Alan Campbell. La casa
de campo y sus jardines es en Selby Nottinghamshire, en el también doble
escenario del invernadero y del bosque, donde Dorian Gray encuentra, como
consecuencia de una muerte, la de Jim Vane, un nuevo propósito de vida
futura.

Aunque en la obra predominan el esteticismo, el refinamiento, la descripción de
maravillosos espacios plenos de lujo, no dejan de estar presentes el bajo
mundo, propio de toda gran ciudad, los tugurios, los callejones oscuros y
desempedrados, los desechos de un mar en el que se mueve el comercio de la
ciudad, los típicos escondrijos de ladrones y mujerzuelas; sitios donde a través
del opio se puede comprar el olvido.

Al final del vestíbulo colgaba una deshilachada cortina verde
que se movió y agitó en la corriente de aire que le había
seguido a él desde la calle. La apartó a un lado y entró en una
habitación larga, baja, que parecía haber pertenecido una vez a
un café cantante de tercera. Mecheros de gas de viva llama,
apagados y distorsionados por los espejos moteados por las
moscas que tenían en frente, estaban situados por las paredes.
Reflectores grasientos de estaño curvado los rodeaban por
detrás, produciendo discos de luz temblorosa. El piso estaba
cubierto de aserrín ocre, pisoteado aquí y allá hasta hacerse
barro, y manchado de círculos oscuros de bebidas derramadas.
Unos malayos sentados en cuclillas frente a una pequeña
estufa de carbón jugaban con cuentas de hueso, y enseñaban
sus blancos dientes al charlotear. En una esquina, con la
cabeza hundida en los brazos, había un marinero estirado
sobre la mesa, y al lado de la barra pintada de colores chillones
que se extendía a lo largo de toda una pared había dos
mujeres demacradas burlándose de un viejo que se cepillaba
las mangas de la chaqueta con expresión de repugnancia39 .

Así hay días soleados, plenos de belleza y armonía, como noches fúnebres y
misteriosas; hay espacios llenos de luz y color, al igual que la completa
oscuridad de la miseria, la descripción de los espacios aristocráticos hecha por
Óscar Wilde es detallada, plena de adornos que contribuyen a la construcción
de un ambiente sobrio y perfecto.

Se dio vuelta, y, apoyándose en un codo, empezó a beber el
chocolate a sorbos. El suave sol de noviembre entraba a
raudales en la habitación. El cielo estaba brillante, y había en
el aire una agradable tibieza. Era casi como una mañana de
mayo.
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Gradualmente los sucesos de la noche precedente se
deslizaron como silenciosos pies manchados de sangre por su
cerebro, y volvieron a reconstruirse allí con terrible precisión.40

7.4.2 El Tiempo Cronológico

Puede decirse que transcurren unos veinte años, desde los dieciocho que tiene
Dorian Gray cuando es apenas un niño ingenuo, hasta los treinta y ocho que
muestra al final de la obra.

7.4.3

El tiempo Gramatical

Oscila entre el presente de la narración y el pasado de los hechos narrados; la
constante presencia de diálogos en la obra, unida a la descripción de los
gestos y movimientos que los acompañan, le da un carácter teatral; Lord Henry
conversa mientras fuma un cigarrillo o acomoda las sortijas en su mano; Dorian
toma el té mientras observa curiosamente el libro que se encuentra sobre la
mesa; Basil reflexiona sobre el arte en tanto da las últimas pinceladas a su obra
maestra. Así, cada palabra pronunciada por los personajes va acompañada
por un gesto o por una acción particular.

-¡Qué horriblemente injusto por tu parte! –exclamó Lord Henry,
echándose el sombrero hacia atrás, y mirando las nubecillas
que, como deshilachadas madejas de brillo sed blanca, iban
ahuecando la delicada turquesa del cielo de verano-. Si;
40
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horriblemente injusto por tu parte; yo hago una gran distinción
entre la gente. Elijo a mis amigos por su buena presencia, a
los conocidos por su buena reputación, y a mis enemigos por
su buena cabeza. No se puede ser demasiado cuidadoso en la
selección de los enemigos. Yo no tengo ninguno que sea
tonto. 41

7.4.4 Situaciones

El bellísimo joven Dorian Gray alimenta un profundo amor por la belleza y el
placer; mas no al estilo pagano, sino, antes bien, como un romántico
desgarrado: un pintor amigo suyo, Basil Hallward, le retrata en la cima de su
juventud y belleza.

Mas poco a poco Dorian va dándose cuenta de los

estragos del tiempo sobre su cuerpo.

Gracias a un conjuro mágico, el

personaje consigue que en su carne no se noten los efectos del tiempo que
actúan a cambio sobre el lienzo de su amigo el pintor: Dorian Gray, en
compañía del cínico Henry Wotton, se entrega a una vida de depravación y de
vicio que, debido al conjuro, no mellan un ápice su perfecta hermosura. Pero
las contradicciones de esta burla contra el tiempo se acentúan y llega incluso a
matar a su amigo Basil cuando le reprocha el género de vida que lleva.
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Rechaza además a una mujer delicada, Sibyl Vane, la única que hubiera
podido salvarle. La angustia, sin embargo, se apodera del protagonista que
sube el desván y contempla el cuadro arrinconado donde su rostro aparece
surcado por el paso de los años. Lleno de ira, Dorian apuñala el retrato y cae
muerto él mismo. Cuando llegan los criados descubren en el suelo apuñalado,
uno que parece ser su amo, terriblemente avejentado; junto a él, se halla el
retrato, que ha vuelto a convertirle en el joven de perfecta hermosura que fue.
Dorian pudo ser reconocido solamente gracias a los anillos.

7.4.5 Acción

La acción de la novela gira en torno a tres personajes principales y el conflicto
que se genera entre ellos debido a sus diferentes formas de ver la vida. Esta
novela conserva una estructura lineal lógica y cronológica.

El narrador

conduce al lector sin dejarlo perder por los laberintos que son las vidas de los
personajes que se mueven en un tiempo y en un espacio identificados y
descritos plenamente.

La acción de la novela gira en torno a tres personajes centrales a un ritmo de
apariencia circular y posiblemente cíclica ya que ciertos motivos se reiteran en
determinados puntos del relato, con ciertas variantes. La obra no puede

reducirse al relato de la vida de estos tres personajes, pero es necesario
reconocer que su filosofía y sus acciones giran alrededor suyo, y que se
convierten en el eje estructurador de la trama narrativa. Hay un momento que
divide internamente la novela y es el instante en que Dorian Gray es consciente
de los cambios que se presentan en su retrato; antes de esto, el conservar su
juventud era sólo un deseo casi inconsciente y aun tenía miedo de enfrentar y
vivir la vida como lo proponía Lord Henry; después, se da cuenta de que puede
hacerlo todo y que las huellas de ese desenfreno jamás se reflejarán en su ser,
sino que se irán marcando poco a poco y de manera profunda en la pintura,
que deja de ser su reflejo físico para convertirse en su alma, en su conciencia.

7.4.6 Tensión

Hay una tensión total en la obra que se inicia desde el momento en que Dorian
Gray expresa su deseo de mantenerse joven, y se hace permanente en la
trama, ya que el lector se mantiene expectante ante los cambios que se dan en
el retrato y ante las acciones de Dorian Gray.

Hasta el momento nos hemos detenido en el contexto que rodea la obra, en el
texto de la misma. Ahora es pertinente aproximarnos al lector y hacer con él un
conversatorio para identificar cómo éste interpreta la obra.

Podemos perdonar que alguien haga una cosa útil en
tanto no la admire.
La única excusa para hacer una cosa inútil es admirarla
intensamente.
Todo arte es bastante inútil.
Oscar Wilde

8. INTERPRETACIÓN DEL LECTOR

8.1 ESTRUCTURA DE LA OBRA

8.1.1 Diseño

8.1.2 Diseño Externo

La bibliografía del texto es:
WILDE, ÓSCAR. El Cuadro de Dorian Gray. Ediciones Cátedra, S. A.,
Madrid, 1998. 346 páginas.

El libro presenta una introducción, con fotografía de Óscar Wilde, en la que se
habla del ambiente literario, del prerrafaelismo, de Ruskin, Pater y Arnold, del
círculo literario de Óscar Wilde y de la obra en sí.

La novela Comienza con una fotografía de una escena de la película El retrato
de Dorian Gray de Albert Lewin(1945), un prefacio escrito por el mismo autor,
que se convierte en su manifiesto estético y vital; a través de él, Óscar Wilde se
define como artista y como hombre. Con sus aforismos, con sus frases cortas
cargadas de sarcasmo e ironía pero con gran profundidad, se involucra al lector
en una obra que se presenta como una clara propuesta del “arte por el arte” y
de la vida como arte.

La obra está dividida en veinte capítulos numerados con números romanos. La
narración se presenta en forma cronológica. En las últimas páginas del mismo,
se presenta un índice.

La portada muestra un retrato de un hombre viejo elegantemente vestido pero
que muestra en su rostro y manos una imagen muy deteriorada por la edad.

En la novela, son Lord Henry y el narrador que traducen en estilo indirecto libre
el pensamiento de Dorian Gray, quienes por lo general, hablan de retrato, y por
ello entienden el diseño metafórico y moral del alma humana del modelo.

El retrato de Dorian Gray es una pintura del propio Óscar Wilde que se reparte
en los tres personajes principales de la novela: en Basil Hallward como artista

puro y amante de lo bello, en Lord Henry con sus actitudes excéntricas y sus
argumentos brillantes y en los oscuros pecados que envenenan el alma de
Dorian Gray. El escritor se retrató en estos tres personajes.

8.1.3 Diseño Interno

Gráfica y simbólicamente se puede representar el libro con una fotografía en la
que aparecen dos medios rostros, el primero es el de un joven físicamente
bello pero con una mueca de maldad y el segundo representa un rostro viejo
con una mueca de dolor y tristeza.

Esta fotografía puede representar los

efectos físicos y sicológicos que causa la maldad en el ser humano.

8.2 TEMA

El Retrato de Dorian Gray ofrece dos aspectos a considerar: el moral y el
artístico. El primero ha sido el más discutido y, probablemente, la causa
principal de su enorme difusión. La moral de Dorian Gray, por lo mismo que
tan imprecisa, se ha prestado a muchas interpretaciones y confusiones, que,
desde el momento de su publicación a la fecha, no han cesado. Por otro lado,
la novela parece centrarse en la defensa de la autonomía del arte. En palabras
del autor “El arte, la literatura no deben ser juzgados por la relación que puedan

tener con la acción que provoquen porque no existe. Ello no quiere decir que el
arte no contribuya a formar la sensibilidad del ser humano -que si lo hace y, por
tanto forma conductas-, tan sólo se dice que el uso por su parte de ciertos
temas no debe estar limitado por lo que la sociedad bien pensante del
momento considere elogiable”.

8.3 TEMÁTICAS

El destino: se constituye como el hilo conductor de la historia, todos los
elementos parecen confluir para llevar a los personajes a realizar su destino: el
presentimiento de Basil Hallward al comienzo de la obra, de que una fatalidad
pesa sobre toda superioridad física e intelectual se convierte en el anuncio de
los acontecimientos posteriores. Dorian Gray siendo un ser poseedor de una
gran belleza y bondad, es conducido por Lord Henry hacia una vida que nunca
imaginó. “Te digo la verdad. Existe cierta fatalidad en toda distinción física e
intelectual, esa especie de fatalidad que parece perseguir el tambaleante paso
de los reyes”1.
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La lectura de un libro extraño, la revelación de su belleza y el inmenso miedo a
perderla se aúnan para llevarlo a proferir el deseo de conservar para siempre
su juventud.

La muerte de Sibyl Vane y la primera muestra de que el retrato se ha
convertido en su conciencia, hacen que Dorian cambie su comportamiento.

El arte: tal vez por culpa del mismo destino, es que Dorian Gray conoce a Basil
Hallward el cual se obsesiona con su belleza.

Basil pone en la pintura

demasiadas cosas de sí mismo, su filosofía de la estética no concibe el arte
más que como la creación de cosas bellas, conservando su auténtico sentido,
su verdadera esencia. No obstante, Basil no puede superar el miedo de haber
revelado su alma en aquella pintura de haber dejado que su esencia
trascendiera los límites del arte. “-Ya sé que vas a reírte de mí –replicó- pero
realmente no puedo exponerlo. He puesto demasiado de mí mismo en él. Lord
Henry se estiró en el sofá y rió.

–Sí, sabía que lo harías; pero es bastante

cierto, de todas maneras”2.

El castigo: Basil encuentra la muerte al intentar descubrir la verdad sobre la
vida de Dorian. El castigo como única forma de purificación adquiere aquí todo
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un sentido, sólo hay un medio para volver al sendero del bien y es el
arrepentimiento; aun así parece no haber retroceso posible. “-Es demasiado
tarde, Basil -titubeó. –Jamás es demasiado tarde, Dorian. Arrodillémonos e
intentemos ver si podemos recordar una plegaria. ¿No hay un verso en alguna
parte?, “Aunque tus pecados sean rojos como la púrpura, yo los haré blancos
como la nieve” – para mí esas palabras ahora no quieren decir nada”3.

El hedonismo: Dorian ha elegido una nueva forma de vida, jamás volverá a
ser como antes; el hedonismo de Lord Henry lo maravilló, la lectura de aquel
libro, que parecía contener la historia de su propia vida escrita con anterioridad,
un libro terminado en el que cada hecho debía cumplirse. Lord Henry encarna
la vivencia del instante, el goce del único momento verdadero, el presente es lo
único que existe, el pasado y el futuro son intangibles, lo verdadero es lo que
se puede percibir por medio de los sentidos; sólo la belleza nos permite
conocer las cosas en su esencia. “Busque siempre nuevas sensaciones. No
tema nada… Un nuevo hedonismo: eso es lo que nuestro siglo necesita. Usted
podría ser su símbolo visible. Con su personalidad no hay nada que no pueda
hacer usted. El mundo le pertenece durante una temporada…”4
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La muerte: al igual que la belleza y el amor, la muerte se experimenta en un
momento único. La contemplación y la reflexión no caben en ese instante,
siempre presentido y temido, que significa la anulación total de los sentidos.
En la novela se erige la muerte, no como trascendencia de la vida, sino como
su absoluta negación. “…Tirado en el suelo había un hombre muerto, en traje
de etiqueta, y con un cuchillo en las manos. Estaba ajado, arrugado y odioso
de aspecto. Hasta que no examinaron sus anillos no reconocieron quién era”5.

8.4 IMÁGENES Y SÍMBOLOS

Teniendo en cuenta la semiótica, también conocida como semiología o ciencia
de los signos, y la relación que existe entre signo y significante o lo que éste
representa, pasaremos a realizar un análisis de algunos de los símbolos
que sobresalen en la obra y que nos son de gran ayuda para la comprensión
de la misma.

Laburnum: arbusto muy venenoso de la familia de las leguminosas de flores
de color amarillo intenso y de tallo muy frágil. Representa la primavera, es
decir la juventud y belleza de Dorian Gray, pero a su vez, puede representar la
peligrosidad del veneno que se oculta tras esa belleza; sus ramas representan
a la vez, la fragilidad y la inocencia que caracterizaban a Dorian antes de
5
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conocer a Lord Henry. “..Lord Henry Wotton podía precisamente captar el brillo
dulce de miel y de color de miel de las flores de un laburnum, cuyas trémulas
ramas parecían apenas poder soportar la carga de una belleza tan llameante
como la suya”6

Libro amarillo: refleja la influencia que ejerce Lord Henry y parece en sí
mismo una influencia de maldad. “…había una nota de Lord Henry, y al lado de
ella un libro con una cubierta en papel amarillo, portada ligeramente rota y
bordes manchados”7.

-Es porque voy a ser bueno -respondió él,
sonriendo- .
Ya he cambiado un poco.
-No puedes cambiar conmigo, Dorian – Dijo
Lord Henry-. Tú y yo siempre seremos amigos.
-No obstante una vez me envenenaste con un
libro.
No debería perdonarte eso, Harry. Prométeme
que no le prestarás más ese libro a nadie.
Hace daño.
-Hijo mío, empiezas a moralizar realmente.
Realmente pronto vas a empezar como los
conversos, y los predicadores de misión, a
advertir a la gente sobre los pecados de los
que tú ya te has cansado8.
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Narcisos blancos: reflejan la adoración de Dorian por sí mismo. “…y este
joven Adonis que parece que fuera de marfil y pétalos de rosa. Porque mi
querido Basil, él es un Narciso y tú…, bueno, desde luego tienes expresión
intelectual, y todo eso.

Pero la belleza, acaba allí donde empieza una

expresión intelectual”9.

Teatro: es el mundo de fantasía donde vive Dorian, es por eso que no puede
reconocer los verdaderos valores de Sibyl y amarla por lo que ella es.

-¿Y qué te propones hacer? –dijo Lord Henry al
fin.
-Quiero que Basil y tú vengáis conmigo una
noche a vela actuar. No tengo el menor temor
sobre el resultado.
Seguro que conoceréis su genio.
Luego
debemos quitársela de las manos al judío.
Está ligada a él por un contrato de tres años –
dos años y ocho meses por lo menos- a partir
de ahora. Tendré que pagarle algo, desde
luego.
Cuando se haya arreglado todo, cogeré un
teatro del West End y la lanzaré como debe
ser. Enloquecerá al mundo tanto como a mí10.

Violín: es el símbolo de la manipulación, Lord Henry manipula a Dorian Gray
como si éste fuera un violín.”Hablar con él era como tocar un delicado violín.
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Respondía a cada roce y estremecimiento del arco… Había algo terriblemente
cautivador en el ejercicio de esa influencia”11 .

Cuadros y espejos: representan la apariencia externa de las cosas y
muestran la corrupción moral.

Finalmente se volvió, se acercó al cuadro, y lo
examinó. A la poca luz que se abría paso con
esfuerzo a través de las persianas de seda
color crema, le pareció que la cara había
cambiado un poco.
La expresión parecía
diferente. Podría uno decir que tenía cierto
toque de crueldad en la boca. Ciertamente era
extraño12.
Dio un respingo, y, cogiendo de la mesa un
espejo ovalado con marco de cupidos de marfil,
uno de los múltiples regalos de Lord Henry,
pasó la mirada rápidamente por sus bruñidas
profundidades. Ninguna arruga deformaba así
sus rojos labios. ¿Qué quería decir?
Se frotó los ojos, y se acercó al cuadro, y lo
examinó otra vez. No observó señales de
cambio alguno cuando miró el cuadro auténtico
no había duda alguna de que la expresión toda
había cambiado.
No era simplemente
imaginación suya.13
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Fumaderos de opio: simbolizan el bajo mundo, la corrupción del ser humano,
el lado oscuro de la sociedad.

Dorian dio un respingo, y echó una mirada a
los grotescos objetos de su alrededor que
estaban en posturas tan fantásticas sobre los
deshilachados colchones.
Los miembros
retorcidos, las bocas abiertas, los ojos de
mirada fija y sin brillo le fascinaban. Sabía en
qué extraños cielos sufrían, y qué oscuros
infiernos les enseñaban el secreto de algún
nuevo placer. Estaban mejor que él. Él era
prisionero del pensamiento. La memoria, como
una horrible enfermedad, iba carcomiéndole el
alma. De vez en cuando le parecía ver los ojos
de Basil Hallward mirándole14.

8.5 RECURSOS EXPRESIVOS

Símil o Comparación: cuando se establece una relación entre dos ideas que
se confrontan mediante un término comparativo.
“El rugido apagado de Londres era como el bordón de un órgano distante.”15

Prosopografía: describe rasgos físicos. “-¡Demasiado de ti en él! Palabra,
Basil, no sabía que fueras tan presumido; y realmente no puedo ver ningún
parecido entre tú, con esa fuerte cara tuya de rasgos marcados y pelo negro
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como el carbón, y este joven Adonis que parece que fuera de marfil y pétalos
de rosa”16.

Aliteración: repetir varias veces una palabra o una expresión, para hacer
énfasis en lo que se dice. “Te digo la verdad. Existe cierta fatalidad en toda
distinción física e intelectual, esa especie de fatalidad que parece perseguir el
tambaleante paso de los reyes”17.

Metáfora: opera con relaciones de semejanza; descubierto por la imaginación
un parecido entre dos entes o fenómenos, el término exigido en sentido directo
es reemplazado por el otro. “Afortunadamente para él tenía ella a Lord Faudel
al otro lado, una mediocridad de mediana edad de lo más inteligente, tan
pelado como una declaración en la Cámara de los Comunes”18.

Prosopopeya: atribuye acciones o cualidades propias del hombre a otros
seres animados o inanimados. “Hubo momentos, después, en que tenía la
pasión salvaje de los violines”19.
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Descripción: representar personas, lugares o cosas por medio del lenguaje,
refiriendo o explicando sus distintas partes, cualidades o circunstancias.

¿Y cómo describió Lady Brandon a este
maravilloso joven? –preguntó su compañero-.
Sé que le da por hacer un rápido précis de
todos sus invitados. Recuerdo que una vez me
llevó hacia un anciano truculento de cara
enrojecida todo cubierto de lazos y
condecoraciones, y me silbó al oído, en un
susurro trágico que debió de haber sido
perfectamente audible para todos los de la
sala, los detalles más asombrosos20.

Hipérbole: es una ponderación exagerada. “Tomaron asiento en medio de una
multitud de espectadores. Los macizos de tulipanes al otro lado del paseo
flameaban como palpitantes anillos de fuego”21.

Sinestesia: es el traslado de sensaciones de un sentido a otro.

“Una frase

que había oído en el teatro por casualidad, un susurrado gesto de desprecio
que había llegado a sus oídos una noche que esperaba en la puerta de artistas,
habían desatado una serie de pensamientos horribles. Lo recordaba como el
latigazo de una fusta en la cara. Juntó las cejas en un surco cual cuña, y con
una contracción dolorosa se mordió el labio inferior”22.
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Apóstrofe: es la invocación, exclamación o pregunta dirigida con vehemencia
a un ser presente o ausente, real o imaginario. “Lord Henry le había dicho eso

y Lord Henry sabía cómo eran las mujeres. ¿Por qué tenía que preocuparse
por Sibyl Vane? Ahora ya no era nada para él. ¿Pero el cuadro? ¿Qué podía
decir de eso? Contenía el secreto de su vida y contaba su historia. Le había
enseñado a amar su propia belleza.”23

Perífrasis: no expresa la idea de modo directo, sino que la sustituye por un
rodeo. “- Mi querido Dorian – respondió Lord Henry, cogiendo un cigarrillo de la
pitillera y sacando una caja de cerillas de metal plateado-, la única manera en
que una mujer puede reformar a un hombre es aburriéndole de una manera tan
total que él pierda todo posible interés por la vida.24

Anáfora: repetición de palabras en sintonía de interés de emoción.

Lo has echado todo a perder. Eres superficial y
tonta, ¡Dios mío! ¡Qué loco he estado para
amarte! ¡Qué tonto he sido! Ahora para mí no
eres nada. Jamás volveré a verte. Jamás
pensaré en ti. Jamás mencionaré tu nombre.
23
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No sabes qué fuiste para mí, una vez. Porque
una vez... ¡Ay, no puedo soportar pensar en
ello! ¡Ojalá no hubiera puesto mis ojos en ti
jamás!25

Reticencia: es una interrupción de la frase iniciada que al encontrarse, revela
agitación anímica o deja entrever de modo insinuante lo que no llega a decir.
“No te vayas.

No podría soportarlo.

¡Ay! No te vayas de mi lado.

Mi

hermano... No; no importa. No lo decía en serio. Estaba de broma... Pero tú,
¡ay! ¿no puedes perdonarme esta noche? Trabajaré tanto, e intentaré mejorar.
No seas cruel conmigo porque te quiero más que a nada en el mundo26.

8.6 MOTIVO

Óscar Wilde en su obra deja percibir, las bajas pasiones del ser humano, en
este caso de la sociedad victoriana, y a la vez muestra un profundo respeto por
el arte en todas sus manifestaciones. Su principal motivo, fue el de mostrarle a
la sociedad donde vivía que no era perfecta, que vivían en un mundo de
apariencias donde los lujos, la belleza física, y las falsas poses, eran una mera
forma de esconder toda las debilidades, los vicios y la miseria humana en que
se debatían muchos de los miembros de esa sociedad.
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El autor se interesa claramente por la relación espíritu y materia y trata de
demostrar cómo estas dos partes se encuentran estrechamente ligadas
formando al ser humano.

A través de Dorian Gray, el autor muestra cómo la belleza absoluta y la fealdad
total convergen en un solo ser. En este caso se retrata la complejidad de una
sociedad indolente y putrefacta capaz de producir un ser miserable que se
encuentra cubierto por una belleza sin par. El arte surge en la obra como única
posibilidad de redención del hombre, tal es el caso de Sibyl Vane y de Basil
Hallward.

Salvador Clotas, en la introducción que hace al libro Intenciones afirma: El
Retrato de Dorian Gray es la verdadera confesión de Óscar Wilde. En su
teatro, Óscar Wilde no sería ya jamás sincero como lo fue en El Retrato de
Dorian Gray. Lo fue en cambio con la imagen que la sociedad londinense se
había forjado de su personalidad. Lo veo en cualquiera de las escenas de sus
obras, convertido en cualquiera de sus personajes agudos, cínicos y
paradójicos, conversando con damas de alta sociedad, jóvenes calaveras,
hipócritas ingenuas y fatuos artistas. A un escritor le estaba permitido decirlo
todo siempre que no dijese nada. Esta gran paradoja se convierte en la base
de su estilo, de su éxito. Así, convertido él mismo en un personaje de una

sociedad versátil y en un naufragio, puede hacer un retrato del ambiente, de la
decadencia de la sociedad victoriana.

Ningún sentimiento sincero, ninguna

idea profunda, nada que pueda revelar la absoluta falta de principios éticos que
aquejaba al más moralista e hipócrita de los momentos de la aristocracia
inglesa.

La brillantez era la primera cualidad en los salones que pudo

frecuentar y es también la primera cualidad de su teatro. La segunda es un
vacío vertiginoso, elegantemente encubierto por un lenguaje soberbio. Pocos
críticos discuten a Wilde un lugar entre los mejores comediógrafos del mundo,
como muy bien advirtió otro irlandés genial y perspicaz: Bernard Shaw27.

8.7 ASUNTO

El Retrato de Dorian Gray constituye una crítica ética y social donde la relación
entre cuerpo y alma es el tema de discusión, donde la belleza pierde la batalla
ante la conducta inmoral. Es también la historia de la decadencia moral de un
hombre que elige la corrupción de su alma con tal de no vivir la corrupción de
su cuerpo.
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8.8 RELACIÓN TÍTULO OBRA

Desde la antigüedad, el hombre ha planteado la existencia del alma de
diferentes maneras.

La palabra “retrato”, no es otra cosa que una forma metafórica con la que
Óscar Wilde denomina el alma del personaje central de la obra. Dorian Gray,
luego de haber deseado con todas sus fuerzas permanecer joven, se da cuenta
de que todos los actos de maldad que comete comienzan a verse reflejados en
el cuadro; en ese momento se da cuenta también, de que puede hacer todo lo
que quiera ya que las huellas de la maldad que lleva su comportamiento, jamás
se reflejarán en su ser, sino que se irán marcando poco a poco en el retrato
que deja de ser su reflejo físico para convertirse en su propia conciencia moral,
en su propia alma.

8.9 POSICIÓN DE LA CRÍTICA

Desde el mismo momento de su publicación, (1890,

en el Lippincott’s

Magazine), la reprobación de la crítica inglesa fue casi unánime, ésta tildó la
obra de pervertida y, a su vez, utilizaron la moral discutible de la obra para

atacar al autor, quien fue acusado de haber escrito una obra destinada a
corromper a la honesta sociedad inglesa.

Según A.Gracia Sanz, entre todos los críticos se distinguió Henley, bilioso
celador de la pudibundez británica, que pasaba por árbitro en cuestiones
literarias por la saña y la insistencia de su persecución.

Wilde, que no

desdeñaba las ocasiones de que hablaran de él, condescendió a discutir con
los periodistas y, en menos de dos meses, escribió ocho cartas de polémica al
St.James Gazette, etc. Porque “el crítico tiene que educar al público y el artista
tiene que educar al crítico”. La teoría de Wilde es la del arte por el arte.
Empieza pues, negando la posibilidad de criticar una obra de arte desde un
punto de vista ético. El campo del artista es todo lo existente y lo inexistente
también, que la imaginación objetiva y realiza; y el fin del arte no es la verdad,
sino la belleza. El creador se sitúa siempre en una perfecta indiferencia hacia
el público.

Como tal creador, ni siquiera debe saber que existe.

La

inefectividad estética de nuestra crítica, dice, se debe principalmente al hecho
de estar recordando de continuo al artista la existencia de un público: “si mi
obra agrada a los pocos, me doy por satisfecho. Si no agrada tampoco me
causa pena alguna. En cuanto a la plebe, no siento el menor deseo de ser un
novelista popular. Es demasiado fácil.” Luego ataca el error que comete el
público al asociar el yo del artista con el de sus personajes: “Llamar morboso a

un artista por haberse ocupado de un tema morboso, es tan estúpido como si
se llamara loco a Shakespeare por haber escrito El rey Lear”.

Wilde se defiende, con más tenacidad de lo que hubiera podido esperarse de
él, del curso de inmoralidad contra Dorian Gray: “Cuando el público dice que
una obra es inintelegible quiere decir que el artista ha dicho o hecho una cosa
bella que es nueva; cuando dice que una obra es inmoral, quiere decir que el
artista ha dicho o hecho una cosa que es bella, que es verdadera”.

Pero

además “Dorian Gray hasta tiene su moraleja: que todo exceso como toda
renunciación, trae consigo su castigo”.

Para el crítico Ransome, “es la primera novela escrita en Inglaterra con esa
libertad en la elección del asunto y desarrollo que, desde hacía muchos años,
era habitual en la literatura francesa. Y en vano se buscaría después entre
nosotros, una obra tan libre de las banales convenciones de intriga amorosa, a
que tan tristemente nos han acostumbrado28.
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La diversidad de opiniones sobre una obra de arte
demuestra que la obra es nueva, compleja y vital.
Cuando los críticos discrepan, el artista está de
acuerdo consigo mismo.
Oscar Wilde

9. APLICACIÓN PEDAGÓGICA

Antes de hacer la aplicación pedagógica de una obra literaria, es importante
tener en cuenta el concepto que ciencias como la filosofía, la sicología y la
axiología tienen respecto del arte literario.

Para la filosofía y la axiología, la función más importante de la literatura es la de
enseñar moral, mientras que para la sicología, la literatura es un medio para
analizar los problemas de la psiquis humana.

En síntesis, lo que estas ciencias buscan , desde sus diferentes perspectivas,
es emplear la literatura como un medio para enseñar algo al hombre.

La obra El Retrato de Dorian Gray, se nos presenta como una herramienta de
gran utilidad para llevar al estudiante a un momento de reflexión sobre la moral
humana, ya que el contenido de esta novela ha sido muy controvertido a través
de los años desde el mismo momento de su publicación. Esta característica

Se tendrá en cuenta para llevar al estudiante a que reflexione sobre la
conciencia moral y que a través del ensayo argumentativo pueda expresar su
opinión sobre el tema.

De este modo, el principal objetivo de esta unidad pedagógica es el de brindar
a los docentes del área de Español y literatura, una herramienta más para
educar sobre la conciencia moral a través de un taller con sus fases que se
presentará a continuación.

El enfoque elegido para su elaboración es el

semántico comunicativo con énfasis en la competencia argumentativa que
permite al estudiante alcanzar el desarrollo de las cuatro habilidades
lingüísticas: escuchar, leer, hablar y escribir.

9.1 Formación en valores

Ni las personas ni las sociedades nacen con una conciencia ya hecha, sino que
va conformándose a través de un proceso de aprendizaje que abarca, tanto la
propia biografía personal como la historia. En ambos casos se trata de un
proceso de “degustación” por el que vamos comprobando qué valores
acondicionan mejor nuestra existencia, y sobre todo que forma de realizar esos
valores y que forma de ponerlos en práctica.

En este proceso inciden aspectos emocionales, sentimentales y cognitivos que
están estrechamente relacionados entre sí, tanto en el caso de las personas
como en el de las sociedades.

La Teoría de la Evolución Social de Habermas centra su atención
fundamentalmente en los procesos cognitivos, entre otras razones, puesto que
toma como modelo para su teoría la que diseñó Lorenz Kohlberg para analizar
el desarrollo de la conciencia moral individual. Aunque este último reconoce
que en el caso del proceso personal desempeñan un papel fundamental los
factores socioculturales, el tipo de educación recibida y la experiencia
emocional, considera que en la conformación de la conciencia es central la
evolución que se produce en el aspecto cognitivo, es decir, en el modo de
razonar acerca de las cuestiones morales y de juzgar sobre ellas. Por eso
analiza la estructura del crecimiento moral de la persona, teniendo en cuenta
cómo formula juicios, y concretamente los juicios sobre lo que es justo o
correcto.

Según José Ortega y Gasset, los valores son cualidades reales, a las que
damos cuerpo creativamente. Así pues, un valor no es un objeto, ni una cosa,
ni una persona, sino que está en ellos: un paisaje hermoso, una persona

solidaria, una sociedad respetuosa, un sistema económico justo, una acción
buena, etc. Por esto, es necesario creer que los seres humanos contamos con
una capacidad distinta de los sentidos, que nos permite captar, estimar y
valorar estos componentes de la realidad que no son cualidades físicas.

Los valores “valen” realmente, por eso nos complacen, y no son una pura
creación subjetiva. En este sentido se pronunciaba Óscar Wilde, al caracterizar
de forma insuperable qué es un cínico: “Cínico es el que conoce el precio de
todas las cosas, y el valor de ninguna”.

El perfil de una persona o de una sociedad puede definirse por sus valores,
puesto que de sus preferencias valorativas a la hora de elegir, depende la
decisión de tomar un camino u otro. De ahí la importancia de educar en valores
a través de la escuela y de la familia.

Adela Cortina, en su libro El Mundo de los Valores, afirma que “La cuestión de
los valores es, pues, una cuestión, no solo de intuición personal, de captación
personal del valor, sino también de cultivo de las predisposiciones necesarias
para apreciarlo, para degustarlo. Como se degusta un café o se paladea un
buen vino, que al cabo importa tener un paladar selectivo, capaz de apreciar lo
que realmente merece la pena.”

Así que, puede decirse que la educación en valores consiste en cultivar esas
condiciones para formar un juicio crítico.

9.2 UNIDAD DIDÁCTICA
EL ENSAYO ARGUMENTATIVO A PARTIR D ELA OBRA EL RETRATO DE
DORIAN GRAY

Objetivos Generales
•

Lograr en el alumno la competencia argumentativa a través de la
reflexión acerca de la conciencia moral.

•

Elaborar un ensayo argumentativo en el cual exprese, sustente y
justifique sus puntos de vista sobre el tema: La conciencia Moral.

Objetivos Específicos

•

Revisar los conocimientos y experiencias previas que poseen los
estudiantes sobre valores, hábitos, virtudes, conciencia y a partir de
éstos, construir nuevos conocimientos acerca de la conciencia moral.

•

Aplicar las competencias lectoras al texto El Retrato de Dorian Gray

•

Reconocer los diferentes aspectos en la elaboración de un ensayo
argumentativo.

•

Establecer un criterio con base en los comportamientos que observan en
sus relaciones interpersonales.

POBLACIÓN

La aplicación se realizó en Bogotá, en el colegio Santo Tomás de Aquino,
grado 8° de secundaria compuesto por treinta y ocho (38) estudiantes de sexo
masculino con edades que oscilan entre 13 y 15 años de edad.

Los estudiantes han estudiado desde la primaria en este colegio y pertenecen a
un nivel social alto, sus padres son profesionales que conforman familias
(algunas en crisis) lo que lleva a que algunas veces se tornen sobre
protectores.

Según la maestra del área, los estudiantes no tienen el hábito de lectura muy
arraigado debido a que el colegio se ha centrado más en la enseñanza de las
matemáticas y las ciencias, dándole menor importancia al área de español.

Tomando como base la propuesta de Fernando Vásquez, realizaremos una
unidad didáctica la cual tiene como fin último desarrollar la competencia
argumentativa de los estudiantes y a la vez ayudarles a establecer un puente
entre el mundo de la literatura y el mundo real. En la realización de esta
unidad, llamaremos a las clases (encuentros) los cuales están enfocados a
propiciar un acercamiento entre los estudiantes y la novela de Óscar Wilde, El
Retrato de Dorian Gray.

En el primer encuentro se realizará la Fase de pre – lectura en la que se
acordará la lectura de la obra, en los encuentros segundo, tercero y cuarto se
llevará a cabo la Fase de lectura en donde se dará la socialización de la lectura
de la obra, presentación de los temas “Conciencia moral y El ensayo
argumentativo”, en el quinto encuentro, la Fase de Post lectura, se aplicará un
taller de evaluación en el cual el estudiante podrá desarrollar su pensamiento
crítico e interpretativo frente a los temas propuestos.

COLEGIO SANTO TOMÁS DE AQUINO
Padres Dominicos - Bogotá
Decano de los Colegios de Colombia Fundado en 1573

UNIDAD DIDÁCTICA # 1

El ensayo argumentativo
AREA Español
NIVEL 8º
FECHA 15 de septiembre a 6 de octubre de 2003
EDUCADOR José Ignacio Barrera.
EJES

INDICADORES

1. Expresión
Oral /Escucha

1. Expresa sus
opiniones en forma
oral en relación con
el tema de la
Conciencia Moral

2. Lectura –
Literatura
3. Producción
escrita

CONTENIDOS
1. El ensayo
argumentativo.
2. Literatura
El Retrato de
Dorian Gray

2. Aplica los
elementos que
constituyen un
ensayo
argumentativo
3. Elabora un
ensayo
argumentativo

DIDÁCTICA Y EVALUACIÓN
1. Lectura e
interpretación
de una obra
literaria: El
Retrato de
Dorian Gray.
2. Desarrollo de
una guía de
trabajo.
3. Debate
acerca de la
conciencia
moral.

Conceptos:
serán evaluados
en forma oral,
individual y
grupal.
Procedimiento:
mediante la
puesta en común,
la observación,
corrección y auto
evaluación.

TRANSFERENCIA
1. Lee y comprende el
sentido moral de una
novela.
2. Establece el
significado de
conciencia moral.
3. Argumenta sus
opiniones sobre el bien
y el mal.

Actitudes:
coevaluación.

ITINERARIO DE RECORRIDO
Primer Encuentro: septiembre 15 de 2003: diagnóstico inicial y puesta en
situación.
Segundo Encuentro: septiembre 29: socialización de la lectura de la obra.
Tercer Encuentro: septiembre 30: presentación del tema “Conciencia moral”.
Cuarto Encuentro: octubre 1 de 2003: presentación del tema “El ensayo
argumentativo”.
Quinto encuentro: octubre 6 de 2003: Taller.

PROCESO

Primer Encuentro

Objetivo

Revisar los conocimientos y experiencias previas que poseen los estudiantes y
generar expectativas con respecto al tema.

Actividades
Pre – lectura
Se realizaron acuerdos en los que los estudiantes se comprometieron a leer la
novela El Retrato de Dorian Gray.
a) El profesor propicia una discusión acerca del posible contenido de la obra a
partir del título.
b) El maestro inicia la lectura en voz alta del primer capítulo de la novela El
Retrato de Dorian Gray, luego hace que cada estudiante lea tratando de que
cada estudiante lea un párrafo.
c) El docente asigna la lectura individual y silenciosa del resto de la obra.

Guía de Trabajo

Duración: 7 a 9 am
Recursos: Novela
Propósito: iniciar a los estudiantes en la lectura de la obra.

1. Comenta con tus compañeros qué te sugiere el título EL RETRATO DE
DORIAN GRAY.
2. ¿Cuál crees que va a ser el tema de la novela? Explica tus opiniones.
3. Leamos en voz alta el primer capítulo.
4. Ahora realiza en forma silenciosa la lectura del resto de la obra.

Segundo Encuentro

Objetivo

Verificar y socializar la lectura de la obra.

Actividades

a) El profesor divide la clase en grupos de 5 estudiantes y les pide que
comenten entre sí los pormenores de la historia.
b) Cada grupo elige un relator para socializar lo discutido en los grupos.
c) Se realiza la reconstrucción del texto por parte de los relatores, guiados
por el profesor.

Guía de Trabajo

Duración: 7 a 9 am
Recursos: novela
Propósito: realizar la reconstrucción del texto en forma oral.

1. Comenta con tus compañeros todos los pormenores de la obra.
2. Haz una lista de los eventos de la obra que les haya parecido más
interesantes a ti y a tus compañeros.
3. Lee la lista y discute con tus compañeros por qué escogieron estos
eventos como los más interesantes.
4. Elige a uno de tus compañeros para que relate al resto de la clase la
lista que realizaron y explique el porqué.

5. Si tienes inquietudes con respecto a la obra, muéstralas al resto de la
clase y al profesor en forma ordenada.

Tercer Encuentro

Objetivo
Presentar y relacionar con la obra el concepto de conciencia moral.

Actividades

a) Los estudiantes explican con sus palabras lo que para ellos significa
conciencia moral.
b) Lectura individual y silenciosa del concepto de conciencia moral.
c) Puesta en común de la lectura realizada.
d) Con base en el concepto aprendido, los estudiantes dan ejemplos de apartes
de la obra relacionados con la conciencia moral.

Guía de Trabajo

Propósito: acercamiento al tema de la conciencia moral.

Duración: 2 a 4 pm
Recursos: fotocopia

1. Con base en tu experiencia de vida, trata de explicarle al grupo lo que
para ti significa conciencia moral.

2. Lee cuidadosamente el siguiente texto, subraya las palabras que no
entiendas y si te quedan dudas o tienes preguntas que hacer al
respecto, consulta con tu profesor.

CONCIENCIA MORAL
Según nuestra experiencia. Es un hecho que ninguno de nosotros juzga las acciones de un
vegetal o de un animal irracional como acciones morales. Sólo un ser humano es sujeto de
actos morales o inmorales. Podemos por lo tanto, concluir que "la conciencia moral" es una
función de la persona humana.
La experiencia nos señala que ciertas personas observan una determinada conducta moral y
que otras se conducen en forma inmoral. "La conciencia moral es una realidad dinámica que
capacita al hombre para captar y vivir los valores morales". Su desarrollo y su perfección
dependen del desarrollo y de la perfección de la personalidad de cada hombre.
De acuerdo con algunos autores, por conciencia moral entendemos el juicio de la razón por el
que nos damos cuenta de la cualidad moral de nuestros actos. La conciencia moral comprende
la percepción de los principios de moralidad, su aplicación concreta mediante un discernimiento
práctico de las razones y de los bienes y, en fin, el juicio formado acerca de los actos mismos.
Disponemos, pues, de unas normas o pautas de conciencia, que nos definen, en rasgos
generales, el comportamiento conveniente, acorde con nuestra naturaleza. Normas de este tipo
son, por ejemplo, el adagio haz el bien y evita el mal, o -lo que es lo mismo- que cada cual
debe actuar de manera genuinamente humana y procurar su realización. Estas fórmulas, que
conciernen a toda persona como tal, trascienden las particularidades -son analíticas y
universales-. A partir de estas normas, pueden deducirse otras, también universales, referentes
a las distintas dimensiones de la vida humana, por ejemplo, ser "racional" o "humano" en el

desempeño de la sexualidad (ser casto), en la administración de la vida terrena o en la
distribución de los bienes (ser justo).
Las normas prácticas y efectivas que determinan el comportamiento virtuoso, en términos tales
como castidad, justicia, fidelidad y sinceridad dependen mucho de la experiencia de la realidad
global de la vida humana.

Responde a las siguientes preguntas con base en la lectura anterior.
1. Marca con una X la respuesta que consideres correcta
a) Los brócolis quieren mucho a sus padres y les obedecen.
b) La conciencia moral ayuda a los animales a convivir.
c) La conciencia moral es una función de los seres humanos
2. De acuerdo con la lectura podemos decir que:
a) El hombre nace con una conciencia moral y no puede cambiarla.
b) La conciencia moral capacita al hombre para captar y vivir los valores
morales
c) La conciencia moral es un conjunto de ideas que se le ocurren a algunas
personas.
3. La castidad es:
a) Algo que practican las mujeres
b) Algo que practican los hombres
c) Algo que nos atañe a todos los seres humanos
4. La justicia es:
a) El título de una película del cine
b) Lo que se imparte en una corte
c) Una de las normas prácticas que determinan un comportamiento virtuoso
5. Según el autor, las normas prácticas y efectivas que determinan el
comportamiento virtuoso en términos tales como castidad, justicia, fidelidad y
sinceridad dependen de:
a) De las cosas materiales que una persona pueda poseer
b) De todos las amistades que tiene un individuo
c) De la relación que existe entre el ser humano y su entorno social

3. Lee el siguiente fragmento de la novela El Retrato de Dorian Gray.

Sácame de aquí, Dorian: llévame contigo, a donde podamos estar completamente
solos. Odio el teatro. Podría fingir una pasión que no siento, pero no una que me
consume como el fuego. Ay, Dorian, Dorian ¡entiendes ahora que quiere decir!
Aunque pudiera hacerlo, sería una profanación hacer el papel de enamorada. Tú me
has hecho hacer eso.
Él se echó en el sofá, y apartó la cara.
-Has matado mi amor – musitó.
Ella le miró asombrada y rió. Él no respondió. Ella se acercó a él, y con sus deditos le
acarició el pelo. Se arrodilló y se llevó sus manos a los labios. Él las apartó, y un
estremecimiento le atravesó.
Después se puso en pie de un salto, y fue hacia la puerta.
Sí - soltó -, has matado mi amor. Solías despertar mi imaginación. Ahora ni siquiera
despiertas mi curiosidad. Simplemente no produces afecto alguno. Te amaba porque
eras maravillosa, porque poseías genio e inteligencia, porque hacías realidad los
sueños de los grandes poetas y dabas forma y sustancia a las sombras del arte. Lo
has echado todo a perder. Eres superficial y tonta, ¡dios mío! ¡Qué loco he estado
para amarte! ¡Qué tonto he sido! Ahora para mi no eres nada. Jamás volveré a verte.
Jamás pensaré en ti. Jamás mencionaré tu nombre. No sabes qué fuiste para mí, una
vez. Porque una vez... ¡ay, no puedo soportar pensar en ello! ¡Ojalá no hubiera puesto
mis ojos en ti jamás! Has echado a perder el romance de mi vida. ¡Qué poco puedes
saber tú de amor, si dices que estropea tu arte! Sin tu arte tú no eres nada. Yo te
podría haber hecho famosa, espléndida, magnífica. El mundo te habría idolatrado y
habrías llevado mi nombre. ¿Qué eres ahora? Una actriz de tercera con una bonita
cara. La chica se puso blanca, y tembló.
Apretó las manos, y pareció agarrotársele la voz en la garganta.
-¿No hablas en serio, Dorian? – murmuró-. Estás actuando.
-¡Actuando! Eso lo dejo para ti. Lo haces tan bien –Respondió él, con amargura.
Ella se puso en pie, y, con una lastimera expresión de dolor en la cara, cruzó la
habitación hacia él. Le puso la mano en el brazo, y le miró a los ojos. Él la apartó de
sí.
-¡No me toques!- soltó.
A ella se le escapó un pequeño gemido, y se echó a sus pies, y quedó allí como una
flor pisoteada.
-¡Dorian, Dorian, no me dejes! – susurró - . Siento tanto no haber actuado bien.
Estaba pensando en ti todo el rato. Pero lo intentaré; de veras lo intentaré. Se ha
cruzado en mi camino tan rápidamente mi amor por ti pienso que jamás me habría
dado cuenta de ello si tú no me hubieras besado; si no nos hubiéramos besado.
Bésame otra vez, mi amor. No te vayas. No podría soportarlo. ¡Ay! no te vayas de mi
lado. Mi hermano... No; no importa. No lo decía en serio estaba de broma... Pero tú,

¡ay! ¿no puedes perdonarme esta noche? Trabajaré tanto, e intentaré mejorar. No
seas cruel conmigo porque te quiero más que a nada en el mundo. Después de todo,
sólo te he dejado de complacer una vez. Pero tienes toda la razón, Dorian. Debería
haberme mostrado más artista.
Ha sido tonto por mi parte; y no obstante no pude evitarlo. Ay... no me dejes, no me
dejes.
Un espasmo de apasionados sollozos le ahogó la voz.
Se acurrucó en el suelo como un ser herido, y Dorian Gray, con sus bellos ojos la miró,
y sus cincelados labios se arrugaron en exquisito desdén. Hay siempre algo ridículo
en las emociones de las personas que uno ha dejado de amar. Sibyl Vane le parecía
absurdamente melodramática sus lágrimas y sollozos le fastidiaban.
-Me voy- dijo al fin, con voz calmada, clara-. No deseo ser poco considerado, pero no
puedo volver a verte. Me has decepcionado.
Ella sollozaba en silencio y no respondió, y se acercó más. Abrió a ciegas las manitos
y pareció buscarle. Él giró sobre sus talones y dejó la habitación. A los pocos
instantes estaba afuera.

4. Acabas de leer un fragmento de la novela y ahora deberás responder a las
siguientes preguntas:
1. Cuando Dorian le dice a Sibyl Vane “has matado a mi amor” quiere decir:
a) Que Sibyl Vane ya no lo ama
b) Que Dorian no puede vivir sin ella
c) Que Dorian ya no la puede amar
2. Dorian amaba a Sybil porque:
a) Sibyl era una mujer bella
b) Sibyl era una excelente actriz
c) Sibyl era una niña buena que lo amaba
3. Al final Dorian:
a) Se arrepiente y le pide perdón a Sibyl
b) Se casa con ella
c) Se va sin importarle que ella está sufriendo
4. La reacción de Sibyl cuando Dorian le dice que no la ama es:
a) Se muestra indiferente

b) Le dice que ama la actuación
c) Le promete que cambiará y le implora que se quede con ella
5. Responde con tus palabras y dale una explicación a tu respuesta. ¿Crees
que la siguiente es una buena razón para que Dorian amara a Sibyl y quisiera
casarse con ella? “Te amaba porque eras maravillosa, porque poseías genio e
inteligencia. Porque hacías realidad los sueños de los grandes poetas y dabas
forma y sustancia a las sombras del arte”.

a) Pienso que sí, porque…

b) Pienso que no, porque…

Cuarto Encuentro
Duración: de 7 a 9 am
Recursos: fotocopia
Objetivo
Identificar las características generales del ensayo argumentativo.

Actividades
a) En grupos, los estudiantes realizan la lectura del texto “Características del
Ensayo Argumentativo”.
b) El profesor reconstruye y explica las características del ensayo
argumentativo.
c) En parejas, los estudiantes realizan la lectura del ensayo argumentativo “A
pesar de lo que los amantes de los perros creen, los gatos son excelentes
mascotas”, identificando la tesis, el trasfondo del problema que se quiere
atacar, los pormenores de la polémica y los datos verídicos que sustentan la
tesis.

Guía de trabajo
Propósito: acercamiento al tema del ensayo argumentativo.
1.

Con tus compañeros, realiza la siguiente lectura acerca del ensayo
argumentativo.

CARACTERÍSTICAS DEL ENSAYO ARGUMENTATIVO

El ensayo argumentativo tiene como propósito defender una tesis con argumentos que
pueden basarse en citas o referencias, datos concretos de experiencias investigativas,
alusiones históricas, políticas u otras, fundamentos epistemológicos, filosóficos o de

otra índole. Este ensayo exige un planteamiento especial, organización previa de un
esquema y tratamiento riguroso de un tema.

Introducción:
•

Plantear el trasfondo del problema que se quiere atacar.

•

Exponer los pormenores de la polémica.

•

Exponer la tesis que se va a defender.

Desarrollo:
•

Plantear la argumentación con base en la información y los datos confiables y
verídicos.

•

Utilizar el razonamiento que mejor permita la comprobación de la tesis.

Conclusión:

2.

•

Resume la información presentada de manera contundente e inequívoca.

•

No debe dejar dudas en la mente del lector en cuanto a la validez de la tesis
planteada.

En esta sopa de letras hay diez palabras relacionadas con el ensayo

argumentativo. Encuéntralas y busca en el diccionario las definiciones de las
palabras que te sean desconocidas.
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Escribe aquí las palabras con su respectivo significado
1. _____________________________________________________________
2. _____________________________________________________________
3. _____________________________________________________________
4.______________________________________________________________
5.______________________________________________________________
6.______________________________________________________________
7.______________________________________________________________
8.______________________________________________________________
9.______________________________________________________________
10._____________________________________________________________

3. Consulta tus dudas e inquietudes con tu profesor.
4. Ahora, lee el siguiente ensayo y en las partes subrayadas, identifica la
tesis, el trasfondo del problema que se quiere atacar, los pormenores de la
polémica y los datos verídicos que sustentan la tesis. Resalta cada una de
las partes con diferentes colores.

A pesar de lo que los amantes de los perros creen, los gatos son excelentes
mascotas.
INTRODUCCIÓN
“El perro es el mejor amigo del hombre” este dicho tan común puede contener algo de
verdad, pero los perros no son los únicos animales de cuya compañía la gente
disfruta. Para mucha gente, un gato es su mejor amigo.
DESARROLLO
En primer lugar, la gente disfruta de su compañía. Los gatos son animales afectuosos.
Ellos suelen arrimarse a su amo y pedirle que los consienta y que les acaricie la
barbilla. ¿Quién puede resistirse al ronroneo de un gato? Si ellos no sienten que se
les presta suficiente atención, se tornan muy juguetones. Les encanta perseguir
pelotas y plumas o cualquier cosa que cuelgue de un hilo. Disfrutan especialmente
cuando sus dueños participan de sus juegos.
Contrario a la opinión popular, los gatos pueden ser entrenados. Utilizando premios y
castigos, tal como se hace con un perro, un gato puede ser entrenado para evitar que
tenga comportamientos indeseados y para que realicen diferentes actividades. ¡Los
gatos pueden inclusive alcanzar cosas!.
En segundo lugar, los gatos son miembros civilizados del hogar. A diferencia de los
perros, los gatos no pueden ladrar o hacer ruidos muy fuertes. La mayoría ni siquiera
maúlla muy seguido. Generalmente llevan una existencia tranquila. Tampoco tienen
“accidentes” con frecuencia. Las mamás gatas entrenan a sus gatitos para que
utilicen la bandeja sanitaria y la mayoría de ellos la usarán con éxito desde entonces.
Incluso los gatos callejeros aprenden el concepto cuando se les muestra la bandeja
sanitaria y la utilizan regularmente. Los gatos tienen garras, por lo tanto los dueños
deben tomar las precauciones necesarias proveyéndoles de un lugar donde afilar sus
uñas para evitar que éste rasguñe los muebles de la casa.

Finalmente, una de las características más atractivas de los gatos como mascotas es
la facilidad de su cuidado. Estos no necesitan que se les lleve a pasear como a los
perros. Cuando juegan hacen suficiente ejercicio en la casa, y hacen uso indicado de
su “retrete”. El aseo de su sanitario es realmente rápido y sencillo. Bañarles es casi
innecesario porque bajo circunstancias normales, ellos mismos se ocupan de su aseo.
Los gatos son más meticulosos con su aseo personal que la misma gente.
Además, pueden dejarse solos en la casa por algunas horas sin ningún temor. A
diferencia de otras mascotas, la mayoría de gatos no destruirán los muebles mientras
estén solos. Ellos se dedican a sus actividades usuales mientras llegan sus amos.

Los gatos son compañeros civilizados que requieren de poco presupuesto para su
manutención.
CONCLUSIÓN
Si tiene en cuenta lo antes dicho, podrá darse cuenta que tal vez se haya privado de la
compañía de un ser tan especial como es el gato.
La gente que vive en espacios pequeños o que cuenta con poco tiempo para cuidar
mascotas debería tener en cuenta estas características. Sin embargo, mucha gente
que tiene suficiente espacio y tiempo opta por tener un gato como mascota porque
aman su personalidad. Por muchas razones, los gatos son mascotas ideales. El gato
es el animal perfecto para una buena compañía, ya que vive solo y no necesita
sociedad alguna.

5.

En el siguiente cuadro, escribe tus opiniones acerca de los perros y los

gatos, teniendo en cuenta las ventajas y las desventajas de poseer estas
mascotas.
PERROS
Ventajas

Desventajas

GATOS
Ventajas

Desventajas

Quinto encuentro Taller y evaluación
Objetivo
Evaluar la competencia argumentativa de los estudiantes, teniendo en cuenta
los textos trabajados en la unidad.
Actividades
a) El profesor hace preguntas a los estudiantes en forma oral.
b) Se organiza la clase para que trabajen en parejas y entrega un taller a
cada pareja de estudiantes para que éstos lo desarrollen.
Guía de trabajo
Propósitos
Evaluar la comprensión de lectura de los textos y la habilidad para argumentar.

1. Observa esta fotografía y explica con tus palabras la relación que esta
pueda tener con la obra leída.

3. Define los siguientes términos:
Espejo, Retrato, Belleza, Cuchillo

4. Trata de dar respuesta a las siguientes preguntas con base en el texto leído:
¿Qué relación hay entre el título, las palabras seleccionadas y el texto de la
obra?
¿Cómo se podría considerar la vida que lleva Dorian Gray?
¿Qué opinión te generan las acciones y las actitudes que asume Dorian Gray
frente a los problemas?
¿Qué opinión te merece la forma de ver la vida que tiene Lord Henry?
¿Qué opinión te merece el personaje Basil Hallward?
5. Teniendo en cuenta la lectura de la novela El retrato de Dorian Gray,
elabora un ensayo argumentativo en el cual expongas lo que piensas respecto
de la moral de los personajes principales.

CONCLUSIONES

Luego de haber tenido un acercamiento con la obra EL RETRATO DE DORIAN
GRAY, puede decirse que ésta constituye una crítica ética y social en la que la
relación entre cuerpo y alma es el tema de discusión, allí la belleza pierde la
batalla ante la conducta inmoral. Los elementos morales e histórico sociales de
esta obra, no se han quedado en el siglo XIX sino que por el contrario, han
trascendido y se ven reflejados en nuestra sociedad actual. Hoy, nos vemos
avocados a que se nos juzgue primeramente por nuestra apariencia externa;
los medios de comunicación están siempre mostrando nuevos modelos de
apariencia y es a los que nuestros jóvenes precisamente, acuden como modelo
de vida. Este trabajo se convierte en una herramienta más de las que pueden
ser utilizadas en la escuela para ayudar a los jóvenes a enfrentar, de una
manera virtual, las vicisitudes y problemas de su desarrollo social.

La cuestión de la formación moral, en una sociedad como la nuestra es
imperante ya que la falta de moral o la ligera interpretación que se hace de los
preceptos morales es la que ha influido para que nuestra sociedad esté cada
día más confundida y dividida.

Quizá los maestros tengamos mucho que decir sobre la educación moral. Por
esta razón es que nuestro deber es el de mantener una búsqueda constante
de mejores estrategias para hacer de nuestros educandos, seres humanos
integrales y constructores de un futuro más justo. El Retrato de Dorian Gray es
una obra que se nos presenta como un gran interrogante el cual nos cuestiona
sobre que posición asumir frente a la vida; Lord Henry es el único personaje
que desde el comienzo asume una posición y la mantiene, es un personaje
seguro de lo que hace y de lo que quiere, lo que no quiere decir que su forma
de ver la vida sea la mejor. Basil Hallward es quien se preocupa por el arte, el
encontrar su sentido, su verdadera esencia, se convierte en su única meta en
la vida, su realización como artista es lo único que lo mueve, pero como
hombre se niega a llevar una vida normal como los demás. Dorian es un
personaje que no puede ubicarse en ningún lado, siempre está en medio de la
amistad de Lord Henry y la de Basil Hallward, entre el realizar su vida
plenamente como el primero y en la búsqueda de la estética del segundo; tal
vez su corta edad no le permite trazarse su propio camino en la vida, sino que
se deja arrastrar por las ideas malignas de Lord Henry yendo, algunas veces, a
parar a la vida más exquisita del alto mundo, pero también a los lugares más
sórdidos que pudieron existir en su época, demostrando así su falta de
principios morales y de una personalidad definida.

La unidad didáctica que se presenta en este trabajo, muestra a los jóvenes las
consecuencias de llevar una vida disipada, lejos de los preceptos morales y
lejos de Dios como único ser digno de imitar; a la vez, ayuda a que el
estudiante reflexione sobre su propio comportamiento y pueda llegar a ser un
ser humano digno y de gran valor para nuestra sociedad. Para el desarrollo de
la Unidad didáctica, se realizó un taller para poder recrear el texto de diferentes
maneras, teniendo en cuenta la sensibilización del estudiante ante el contenido
ideológico de las obras literarias y la actitud crítica frente a las obras que
denoten cualquier tipo de problemática del ser humano.

Inicialmente, el grupo mostró poco interés cuando se les dijo que deberían leer
una obra completa, pero por medio de la inducción y la motivación que se dio al
comenzar a leer con ellos el primer capítulo, los resultados fueron excelentes
en la medida en que se sintieron motivados a expresar sus opiniones no sólo
en forma oral, sino también en forma escrita, y lo más importante, contrastaron
la definición de conciencia moral con la moral presentada en la obra y
expresaron sus reflexiones mediante un ensayo argumentativo.
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ANEXO
COLOMBIA

UNISALLE

LITERATURA

RAE

TÍTULO: EL RETRATO DE DORIAN GRAY O LA CONCIENCIA MORAL
AUTOR: JOSÉ IGNACIO BARRERA
TIPO DE DOCUMENTO: Trabajo de grado de carácter descriptivo.

PALABRAS CLAVE: Moral, literatura, historia, esteticismo, decadentismo,
identidad, retrato, enunciador textual, cronotopos, personaje, acción, unidad
didáctica, taller, ensayo argumentativo.

DESCRIPCIÓN: Estudio de la conciencia moral como parte integral del ser
humano y su correspondiente aplicación a la novela El Retrato de Dorian Gray
del escritor irlandés Óscar Wilde, escrita en el siglo XIX y controvertida hasta
nuestros días.

FUENTES: Novela El Cuadro de Dorian Gray de Óscar Wilde Tercera edición,
traducida y editada por Manuel Francisco Míguez, 1998 en Madrid España.
Textos artículos y publicaciones acerca de la conciencia moral, de la vida y

obra del escritor irlandés, especialmente los referentes a la novela en estudio.
Ensayos críticos sobre la obra, textos sobre didáctica y sobre análisis literario.

CONTENIDO: El capítulo uno, trata el tema de la conciencia moral, expuesto
desde diferentes puntos de vista y analizado por varios autores. Al mismo
tiempo, se establece una conexión entre el tema y la obra El Retrato de Dorian
Gray. El segundo capítulo presenta una biografía de Óscar Wilde, destacando
su controvertida vida y su relación con la novela, sus obras y las críticas
hechas por la sociedad inglesa de la época. El tercer capítulo presenta la
geografía del Reino Unido. El cuarto hace una aproximación histórica a los
eventos que ocurrían en Inglaterra en el siglo XIX, a través de la biografía de la
reina Victoria I. El capítulo quinto muestra el contexto literario destacando el
esteticismo y el decadentismo como corrientes artísticas que influyeron en la
obra de Wilde. El capítulo sexto habla de la influencia de tipo social que tuvo el
autor y de los preceptos morales que defendía la sociedad victoriana.

El

capítulo séptimo es
un análisis de la obra en el cual aparece un resumen de la trama, un análisis de
la técnica empleada por el autor; en él aparecen el enunciador textual, su
posición, punto de vista e identidad; también se hace un acercamiento a los
personajes teniendo en cuenta diferentes niveles de análisis, mostrando a los
tres personajes centrales en un plano físico, psicológico y social. A la vez en
este capítulo se tiene en cuenta los cronotopos, las situaciones o diferentes
hechos que conforman la trama de la novela.

El

capítulo octavo, está

dedicado al diseño de la obra, al tema, a las temáticas que se desarrollan,
rescata las imágenes y símbolos que fueron utilizadas por el autor, los recursos
expresivos, el motivo, la relación del título con la obra y finalmente la posición
que la crítica asumió en el momento de la publicación de la obra. El capítulo
noveno está dedicado a la aplicación pedagógica en ella se propone una
unidad didáctica para la lectura de la obra, y la enseñanza de la moral, temática
que se presenta en la misma y el ensayo argumentativo como herramienta para
que el estudiante pueda desarrollar su competencia argumentativa.

CONCLUSIÓN: La conciencia moral, es sin duda, el don que Dios nos ha dado
a los seres humanos para establecer nuestra vida individual y social dentro de
un marco de orden y racionamiento. La novela El Retrato de Dorian Gray
presenta como tema de fondo, hasta dónde puede llegar el ser humano cuando
transgrede las normas de la moral.

